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পরিচায়িক। 


“চিন্বাঙ্কনে বাংলার মেয়ে” বইয়ে লেখক জ্জানকীকৃমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
'যে সব শিল্পীর জীবনী ও তব? সঙ্কলন করেছেন তাতে অনেকেই স্থন্দর ও 
লত্যের ব্যাখ্য। ঘে ভাবে দিয়েছেন ত] সম্পুর্ণ খণ্ডণ করা চলেনা, কিন্তু সুন্দর 
কাকে বলে ও কোন মাপকাঠির হছ্বারা স্বন্পরকে প্রতিষিত কর চঙ্গে 
আজকে তা জানা যায়নি । মোটকথ। স্বন্দর বা অশ্ন্দরের বিচারে আমর) 
বাক্তিগত মত বলে ষা প্রকাশ করে থাকি ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ফ্যাশন ও 
সংস্কারের ভাঁচে ফেল অন্ভিমত। এখানে আবে্&টনিক কথা ওঠে ষার প্রভাব 
কুচিকে তৈরি করে দেয়, স্থতরাঁং যাকে আমর ব্যক্তিগত রুচি বলি এবং নিক্তক্ছ 
বিচার বলে দাবী করে থাকি ছা বহুক্ষেত্রে শেখান উক্তির পুনরাবৃত্তি ॥ 

এই প্রসঙ্গে বল। যেতে পারে যে নানা আদর্শের অনুলরণে যে সব মতবাদ 
গড়ে উঠেছে বা উঠছে 1 ফ্যাশনের প্রভাবমুক্ত নয় স্থতরাং ভাল মন্দের বিচার 
করার অধিকার যদ্দি কিছু থাকে ভা 9180870-এর তুলনামূলক বিচারের উপর 
যে 9670270 আপন'অন্তিত্বের ক্বীকৃতি দাবী করে। দেই আদশকে দীর্ঘকালেক্র 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হতে হয়েছে । নান। ঝঞ্ধাটকে মুখোমুখি দেখার পর সংগ্রামে 
জয়ী হয়ে উঠতে হয়েছে । এই সংগ্রামের সাফল্য থেকে ঘা পাওয়া যায় 
17501010209] আদর্শ । আমি [1541090 মানি । সংগ্রামের মাঝে আমাকে 
নানা ঝঞ্চাট পোহাতে হয়েছে | জয়ী হয়েছি এমন কথা বলি না তবে বুঝেছি 
শিল্পীকে বাচতে হলে, স্বন্দরকে চেনার অধিকার পেতে হলে একমান্র প্রয়োজন 
সংগ্রাম । ষে সংগ্রাম জীবনের স্বখ ছঃখের কথা শিল্পীকে জানিয়ে দেয়, থে 
দংগ্রাম বীভৎস ও ভয়ঙ্করের মাঝেও সুন্দরকে দেখাতে পারে । 

ভাস্টবিন পুভিগন্যুক্ত ব্যাধির আকর, তার মধ্যেও স্ন্দর থাকে, ষে 
শ্রন্দর মন্দিরের মাঝে ধৃপ-ধুনাধুক্ত স্গন্ধেভর] চন্দনে লেপন দেওয়1 দেবতাও 
বলতে পারেন না, তুমি তফাৎ যার, তুমি অস্পৃশ্ঠ, তুমি নোংরা কারণ যখনই 
'ামরা বিচার করি তখনই পরিবেশকে বর্জন কর চলে না। স্বতরাং 
ভাম্টবিনের ভূষণ ও প্রধান গুপ তার ভীতি প্রন নৃশ্ঠ, ভীতিগ্রদ আকর ও দুগস্ক। 
সই দৃষ্ান্তে প্রমান করতে চাইলাম যে, বীভৎসের মধ্যেও সুন্দর থাকে 
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ভয়্স্করের মধ্যেও সুন্দরকে অন্ধীকার করার উপায় নেই। তাহলে নরমুণ্ড- 
মালিনী কালী করালীর শত্তির চরম পরিকল্পনাকে আমর! পূজ। করতাম ন। 
এগুলি নিরবিচ্ছিন্ন আমার নিজস্ব মতবাদ | মতভেদ থাক! অস্বাভাবিক নয়। 

এই প্রসঙ্গে জানকীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়কে প্রশংসা! না করে পারছি 
না, কারণ কেবল পত্রপত্রিকা দেখে, সংগৃহীত ছবি দেখে শিল্পীদের ঘারে 
দ্বারে ছিনি ঘুরেছেন তীর্দের মতামত সংগ্রহের জন্য | যার্দের কাছে 
গিয়েছেন তাদের মধ্যে নামকরা শিল্পীর অভাব নেই। এমনকি £961201. 
ধরণের আর্ট পিয়ে ধার! সাধনায় লিপ্ত আছেন এব” অন্ধ অনুকরণের 
তৃষ্চিতে ধারা মশগুল হয়ে ওঠেননি তীদের মতামত &€উ গ্রন্থে লন্গিবেশিত 
হয়েছে । অধ্যবসায়কে অসাধারণের কোটায় ফেলে জানকীকুমারকে শিল্পীদের 
তরফ থেকে ধন্যবাদ জানাই । 

জানকীকুমার বন্দোপাধ্যায়কে উপলক্ষা করে আরো বলতে হচ্ছে 
ষবেতিনি যেন অন্ত শিল্প সমালোচকদের কাছে দৃষ্টান্ত হয়ে থাকেন। আমি 
সেইসব সম্গালোচকদের কথা ভেবেই বলছি ধার! ছবি না দেখে ছবির গুণাগুণ 
নিশ্চিন্ত মনেই লিখে থাকেন এবং সেইসব মতামত বহু পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়। 

সাহিত্য, সঙ্গীত বা খেলাধুলায় মেয়েদের নিয়ে অনেক কিছু লেখা হলেও, 
'চত্রশিল্পে মেয়েদের অবধধান সম্পর্কে আজো পর্যস্ত তেমন কিছু বল! হয়নি । 
স্বানকীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মে অভাব পূরণ করলেন। পরিশেষে কামন' 
করি, “চিষ্ঞাঙ্কনে বাংলার সেয়ে বইটি সমাদর লাভ করুক এবং লেখকের 
পরিশ্রম সার্থক হোক। 

কলকাতা দেৰীগ্রসা্গ রায়চৌধুরাঁ, 


লেখকের কথ 

জীবনের সঙ্গে আর্টের এক নিবিড় সম্পর্ক আছে। মানুষের গভীরতভর 
'্ভাঁবনা-চিস্তার, সুন্ধর কল্পনার পল্পবিত প্রকাশ যে আর্টের মাধ্যমে হয়ে 
এসেছে, সে ইতিহাসের ভাগ্বর রূপ পেয়েছে অজস্তা, ইলোরা, কোণারক 
মন্দিরের গায়ে । আশ্চর্য এক ভাস্কর্য ও অঙ্কন প্রতিভার নিদর্শন আজে। 
“বিদ্যমান খাস্ুরাহো, বরতুদদর, সারনাথ, সাচি, অমরাবতীর শিল্পে, দক্ষিণ 
ভারতের মন্দিরে মন্দিরে,-বৌদ্ধ ও মোগল আটের বিকাশে ও স্বকীয়তাঁয় । 
রামায়ণ মহা ভারতেও এ শিল্পের উল্লেখ আছে। এতিহাময় গ্রীক রোম! ন- 
মিশরীয় ভাঙ্গর্ষে ও শিল্পে বিশ্ব আন্গ সমৃদ্ধ। চীনের কনফুপিয়াল অঙ্কন 
শিল্পের একজন প্রখ্যাত উদগাত1। 

প্রাচীন কাল থেকে যে কোন রকম ছেটবড় পুক্গাপাবনে ও উৎসবে ঘবের 
চৌকাঠে ও মেঝে, পিড়ি ও ঘটে বাড়ীর মেয়েদের আলপনা দেওয়ার রীতি 
চলে আসছে । অনার্য ও দ্রাবিভ যুগ থেকে ভারতের আদিবাপীদের 
( সাঁওতাল, কোল, ভীল, ওরাও, মুণ্ড, নাগা, কুকি প্রভৃতি ) মধ্যে প্রবাহিত 
হয়ে এসেছে এক আশ্চধী ও সুন্দর শিল্পবোধ। ওদের বাড়ীর দেয়াল ও 
আনা কত রঙকেই ন। ধরে রাখে-_ চিত্রিত করে। এসবে মেয়েদের ভূমিকাই 
মুখ্য। 

আজ বাংল দেশের মেয়ের কোন কিছুতে পিছিয়ে নেই। সংআারের 
খতকর্মের ফাকে নান প্রতিকূল অবস্থার সঙ্গে স"গ্রাম করেও তারা ফে 
শিক্ষা, সঙীত, অভিনয় ও খেলাধূলার মত চিত্র ও স্তান্বর্ষ শিল্পের গৌরবও দিনে 
দিনে উন্নত করেছেন এ বইয়ে ও] তুলে ধরতে চেয়েছি । এ প্রস্্গে জানিয়ে 
রাখি এ বইয়ে আমি কোন দর্শন, ইতিহাস বা তত্বকথা বলতে চাইনি। 
আজ যে মেয়ে শিল্লীর্দের রচনাসভভার, অঙ্কন পদ্দবদ ও স্নীতি সমালোচক 
ও দর্শকবুন্দ কর্তৃক উচ্চ প্রশংসিত তাঁর তেমন প্রচার আজে] হয়নি। কারণ 
কিছুটা মেয়েদের সহজাত 'প্রচারবিমুখতা ও কতকটা শিল্পরচনার অবমূল্যায়ন । 
লে কথা ভেবেই চিত্রাঙ্কন বাংলার মেয়ে” বইতে মহিলা শিল্পীদের 
কথ! লিপিবদ্ধ করতে সচেষ্ট হয়েছি। আরো বহু খ্যাতিমান শিল্পী 
আছেন ধাথ্ধের সম্বদ্বেও আমার লেখা উচিত ছিল কিন্ত যোগাধোগের অভাবে 
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তা সম্ভবপর হয়ে গঠেনি। আবার এমনও অনেক আছেন পাদপ্রদীপেন্র 
আলোয় যাঁদের মুখ আজে! হয়তে। দেখ যায়নি, কিন্ত অনতিকালের মধ্যে 
ভীরা একে একে দেখা দেবেন এ বিশ্বাস আমার আছে । ইচ্ছে আছে, পরবর্তী 
খণ্ডে এ সব শিল্পীর জীবনকথা তুলে ধরার 

এ বইয়ের শান্তা দেবী, হুখলতা। রাও, গৌরী ভঞ্জ ও যমুনা সেন 
সম্বন্ধে জীবনীগুলি বধীয়'ন শিল্পী হাঁসিরাশি দেবী কর্তৃক গৃহীত। তীর কাছে 
আমার আস্তরিক রুতজ্ঞত1 জানালাম । লেখাগুলি পূর্বে “মাসিক বস্মতী,, 
“দৈনিক বস্থম্তী” ও  “ঘরনী” পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল। শ্ই সব 
চিত্রশিলীদের সম্বন্ধে লিখতে সবচাইতে বেশী উৎসাহ দিয়েছেন ব্ছমতীর 
৬প্রনিতোঘ ঘটক ও শান্তিকুমার চট্টোপাধ্যাম্। নাঞ্ছাহিক বস্থমতীর বিজন 
দেনের নিকটণড আমি সাহাধা পেয়েছি! '্রথিতযশ। ভাঙ্কর ও শিল্পী 
দেবীপ্রসাদ রায়চৌধুরী মহাশয় তাঁর বছ মুল্যবান সময় ন্ট করে আমার 
এই বই পড়ে ঘে সুন্দর পরিচায়িকা জিথে দিয়েছেন সেজন তার প্রতি আমার 
দশ্্দ্ধ প্রণাঁম রইল । পরিশেষে আমার আস্তরিক ধন্তবাদ জানালাম বন্ধুবর 
€ সাহিত্যরসিক ুনীলকুমার চক্রবতীকে । 

চিত্রশিল্প জগতে আজকাল অনেক নতুন মেয়ে আত্মনয়োণ করছেন নতুন 
নতুন সম্ভাবনা নিয়ে । আমান এই নই তাদের মনে যদি কিছুমাজ 
আমর আলে! জাগাতে পারে তবে নিজেকে ধন্ত নে করব পাঠকবুন্দের 
কাছে বইটি সনাঁদর পেলে আমার পরিশ্রম সার্ক হয়েছে মনে করব । 


দক্ষিণ গোবিন্দপুর --জাঁনকীকুমার বন্দ্যোপাধাক 
২৪ পর্নগণ। 


'অতসী বুক :/১০৬ 
"আনীত? হায়চৌবুরী/১৩৫ 
সভা -ঘাষাল/১২ ০ 
'অরুদ্দতী রারচৌধুরী/৮ ৯ 

মিনা কর/৬৩ 
আরাতভি ধ1স/১১৭ 
উমা দাস/ ৮ 

উ্1 িদ্ধান্ত/৯৭ 
কমল। রয়শৌরির1৫০ 
করুণা জাহা।৫৪ 
ক্লাল্ী চক্রবতী, ১২৪ 
শৌরী দ্ত/১১০ 
গৌরী ভঞ্জ/২ - 
চিএনিভা চৌধুর/৪ « 
1 দত্তি/৮৫ 

নমিতা ঘোযাঁল।২১ 
নীপা ণগীপুরী/ ৭৯ 


যখদের (নয়ে লেখ। 


নীলিম। দত্ত/১৩৮ 
মায় রায়/১০২ 

মীর] মখোপাধ্যায়/৪৬ 
ত5তেস্ী সেনশ্িগ্ত/৯২ 
ঘদুনাণসেন। ২ 

সংণী চন্দ/১৬ 

শু লাভিডী/৫৮ 
শস্য] দেবা/৩০ 

রন! ম্ভমিক/১২৮ 
সাবিতা সরকার/৮২ 
আখলভা র1ও/৭ 

স্থচন্দ্রাী রায়/১০৩ 
ক্ুচারু দেবী/১ 
সনযন্ন দেবী/৫ 
স্রলেখা চ্যাউাজ্জী।১৩১ 
হালির।শি দেবা/৩৪ 
হৈমন্তী তেন, ৩ 


নুচারু দেবী 
শিলীমন ও জ্ঞানার্জন স্পৃহা যে বৈচিত্রময় মানবজীবনের 


নিত্যসাথী তা তিরাণী বছরের বৃদ্ধা মহারাণী সুচারু দেবীর সঙ্গে 
সাক্ষাৎ পরিচয়ে বুঝতে পারলাম । কারণ, অন্ুস্থ দেহেও তার 
নিয়মিত চিত্রাঙ্কন এবং বিভিন্ন পুস্তক-পর্ডিকা পাঠ দৈনন্দিন কর্মধারার 
অনেকটা স্থান জুড়ে রয়েছে। এই স্বনানধন্যা পরহিতব্রতী, মাতৃতুল্যা 
মহিলার সরল ও সুমধুর ব্যবহার দর্শন-প্রার্থীর নে এক গভীর 
রেখাপাত করে । 
“নব-বিধান” প্রবর্তক ভারতবরেন্যা মনধী ব্রন্মানন্দ কেশবচন্দ্র 
সেনের তীয় কন্যা ও চতুর্থ সন্তান সুচাকক দেবী ১৮৭৪ সালে 
কলুটোলা গ্রীটস্থ দেওয়ান রামকনল সেনের গৃহে জন্মগ্রহন করেন। 
ঘরের পাঠ সমাপ্ত করে সাত বৎসর বয়সে ভিনি 20153 51০ 
এর মিশনারী বিদ্যালয়ে (000810 09£ ১০9019150 ) ভন্তি হন। 
পরে ভিনি ৬1560110 1175061696100এ যোগদান করে উচ্চ শিক্ষা 
লাভ করেন। শিক্ষাদীক্ষার বিধয়ে তিনি খুল্পতাত কুষ্বিহারী 
সেন ও উপাধ্যায় গৌরগোবিন্দ ব্রায়ের নিকট যথেষ্ট সাহায্য 
পাঁন। ১৮৮৪ সালে ব্রহ্মানন্দের' মৃত্যুর পর জগন্মোহিন। দেবা আদর্শ 
জননীরপে প্রতিভাত হন। পাঠ্যাবস্থায় সুগার দেবী তদানীস্তন 
মহিলা সঙ্ের (1860081 [70195” 45959018095 ) একজন সক্রিয় 
সদন্ত থাকায় নানারূপ সমীজসেবার কর্জে নিজেকে নিযুক্ত করেন। 
ইহাই পরে £11 [17019 ৬৬ 0008105 5020£6191906-এ (4.1...) 
পরিনত হয় এবং মহারাণী বিভিন্ন সময়ে উহার সম্পাদিকা ও 
সভানেত্রীপদে বৃতহন। উহার করাচী অধিবেশনে তিনি প্রথম অলিখিত 
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বক্তৃতা দেন। এ ছাড়া তিনি নিখিল বঙ্গ মহিলা স্ব, ভিক্টোরিয়! 
ইনস্টিটিউশন, রামকৃষ্ণ মিশন, একাডেমী অব. ফাইন আর্টস, বাহাই 
[ ইরাণ ] সম্প্রদায় সম্মেলন, বেডক্রশ, ভারত মহিলাশ্রম, ব্রাহ্মযুব- 
সঙ্ঘ প্রভৃতি নানা শিক্ষা ও সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের সহিত যুক্ত 
ছিলেন। বারিপদার নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় পরিচালিত “'ত্রীক্ষা- 
মন্দির” মহারাণীর আন্ুকুল্যে নিমিত হয় । 

১৯০৪ সালে দেশীয় রাজ্য মযুরভর্জের মহারাজা শ্রীরামচন্দ্র ভঙ্গ 
দেও-র সহিত তিনি পর্রিণয়স্ত্রে আবদ্ধ হন । ১৯১০ সালে তিনি 
মহারাজার সহিত ইংল্যাণ্ডে যাত্রা করেন। ছই বংসর পরে অর্থাৎ 
১৯১২ জালে ময়ুরভঞ্জ মহারাজা! রামচন্দ্র দেহত্যাগ করায় তিনি শোকে 
মুহামান হয়ে পড়েন । 

১৯৩২ সালে তীর কন্তা জয়তী৷ দেবীর সঙ্গে নন্দ্গীও মহারাজার 
বিবাহ হয় এবং পুত্র ব্যারিষ্টার ঞ্ুবেন্দ্র দ্বিতীয় মহাসমরের সময় 
(১৯৪২ সালে) যুদ্ধকাধে লিপ্ত থাকাকালীন বিমান দুর্ঘটনায় মার 
যান। তাই মহারাণী জানালেন “আদর্শ স্বামী ও প্রাণপ্রতিম পুত্রকে 
হারিয়ে আমার বৈরাগ্যের জীবন চলছে এখন 1” অবুশ্য প্রথম থেকেই 
তিনি সরল অনাড়ন্বর জীবন যাঁপন করতেন । 

পূর্বাঞ্চলে দেশীয় রাজাসমূহের মধ্যে নানারপ জনহিতকর 
উন্নয়নমূলক কর্মে যে ময়ুরভঞ্জ সবাগ্রগন্য রাজ্য হিসাবে সুখ্যাতি 
অর্জন করেছিলেন তা মহারাণী শ্ুচারু দেবীর আগ্রহে এবং পুর্চটন্দ্রের 
উদ্যোগে ও মহারাজ! প্রতাপচন্দ্রের একান্তিক প্রচেষ্টায় সম্ভবপর 
হয় । ্‌ 

গত শতাব্দীতে ব্রন্মানন্দ কেশবচন্দ্রের সাকুর্লার রোডস্থিত 
“115 0০০৮৪৫০৮ এ তদানীন্তন জ্ঞানী, গুণী ও ধাসিক ব্যক্তিদের 
একটি প্রর্ধান মিলন কেন্দ্র গড়ে উঠেছিল । ভজ্জন্য স্ুচারু দেবী মহধি 
.দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, পরমপুরুষ শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণদেব, স্বামী বিবেকানন্দ, 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, বিপিনচন্দ্র পাল, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন, মহামতি গোখেল, 
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আচার্য জগদীশচন্দ্র বন্থ, আচার্ধ প্রফুল্লচন্দ্র প্রভৃতির সঙ্গে বিশেষভাবে 
পরিচিত হন। এই সমস্ত প্রাতংস্মরণীয় ব্যক্তিদের সম্বন্ধে কিছু বলার 
জন্য অনুরোধ করলে মহারাণী জানালেন, “মহধি আমার দাঁদার 
নামকরণ করেছিলেন করুণাচন্দ্র। ঠাঁকুর রামকৃষ্কদেব ও আমার 
পিতাঠাকুরকে হাত ধরাধরি করিয়। গৃহে নৃত্য করিতে দেখিয়াছি শার 
আমার ঠাকুরমকে নিজ মায়ের মতন পরমহংসদেব মনে করিতেন 
মহামতি গোখেল মহারজার মৃত্যুর পর সান্ত্বন। দিয় আমায় বলেছিলে ন 
যে স্ত্রী-শিক্ষা প্রসারের জন্য যেন নিজেকে ব্যস্ত রাখি--স্বামী 
বিবেকানন্দ ( নরেন্্রনাথ ) আমাদের গৃহে “নব বন্দাীবন' অভিনয়ে 
'ধত্বিক' করেছিলেন আর সাত বৎসরের আমি ও আনার ছোট বোন 
উহাতে অংশ গ্রহণ করি,__বাগ্ী বিপিন পাল বলতেন যে অনেক কথ 
বলার আছে--তোমরা আমার বলিয়ে নাও- মৃতার পুর্বদিন সাক্ষাৎ- 
প্রাথী আমাকে বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ বললেন--১৬/০1 25 119175116 
0 177০ আর আমার হাতের ফুলগুলি তাহার বুকের উপর রাখিতে 
বলেন ।” ইহা ছাড়! লেডি অবলা বস, মিসেস পি. কে. রায়, সরলা 
দেবী, হেমলতা দেবী, ইন্দির। দেবী চৌধুরাণী, বাসন্তী দেব, মহারাষ্ট্রের 
ভাগণ্ডারকর ও ডাঃ শ্যামাপ্রসাদ মুখাজ্জি প্রভৃতির সহিত তার 
কর্মজীবনে ঘনিষ্ঠতা হয়। পণ্ডিত মতিলাল নেহরুর সহিত পণ-প্রথ। 
সন্থন্ধে একবার এক আঁলোচনী সভায় তিনি অংশ গ্রহণ করেন। 
১৯১৬ সালে মহাত্মা গান্ধীর কলক্কাতায় অবস্থানকালীন মহারামী তার 
সঙ্গে দেখা করেছিলেন। সরোজিনী নাইড় তাকে “মাসীমা” বলে 
সন্বোধন করতেন। 

বাল্যকাল হতেই তীর চিত্রাঙ্কনে অনুরাগ থাকায় ইংল্যাণ্ডে 
অবস্থানকালে তিনি বহু চিত্রশিল্প সংগ্রহ ও অঙ্কন শিক্ষার সুযোগ 
গ্রহণ করেন। তার অঙ্কিত তৈলচিত্রগুলি বিবিধ প্রদর্শনীতে ভূয়সী 
প্রশংস! পায়। এ ছাড়া যে সমস্ত জ্ঞানী গুণী ব্যক্তিরা সে সময়ে এ 
বাড়ীতে ভীড় জমাতেন তারাও স্ুচারু দেবীর অস্কনরীতির কলাকৌশলে 
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মুগ্ধ না হয়ে পারেননি । অতদিন আগেকার কথা বিয়সী এই বরেণ্য 
শিল্পীর আজ আর সব মনে নেই তবে সে সময় মহিলাদের পক্ষে বিশেষ 
করে গৃহস্থ বধূদের পক্ষে চিত্রশিল্পে মনোনিবেশ করা খুব একট! কঠিন 
ব্যাপার ছিল। এখনকার মত এত সব পত্র-পত্রিক! তখন ছিল না 
আর প্রদশনাঁরও এত আয়োজন ছিল না তবু ছবি আকার জন্ত 
কোনিরকম আস্তরিকতারও অভাব ছিল না বলে শিল্পী জানালেন। 
বলেছিলাম, আপনার ছু একটা ছবি দিন না যাতে করে বর্তমান 
কালের মেয়েরা এ সব উচ্চাঙ্গের শিল্প স্থষ্টি দেখে আনন্দলাভ করতে 
পারে। উত্তরে মহারানী জানালেন, কোথায় পাৰ সে সব ছবি। সে 
কি আর আছে। আর বদি বা কোথাও থেকে থাকে তা আমার 
জানা নেই। কথা কইতে কইতে বিকেল গড়িয়ে এল । শেষ সূর্যের 
আলো এসে পড়লো শিল্পীর চোখে মুখে । আর অপেক্ষা না করে গুণী 
এই শিল্পীকে নমস্কার জানিয়ে বিদায় নিলাম । 

মাত্র কিছুকাল আগে শুনলাম, ছুই শতাব্দীর সেতুত্বরূপ৷ এই 
মহিয়দী মহিল। পরলোকগমন করেছেন । 


হুনয়নী দেবী 
মনোবিজ্ঞান বলে, যদি কেউ নিজের কোন সাধু প্রচেষ্টা অপূর্ণ 
রেখেই মৃত্যুর কোলে আশ্রয় নেয় তাহলে তার সন্তানদের মধ্যে আপনা 
থেকেই পিতৃপদাঙ্ক অনুসরণ করার অনুপ্রেরণা আসবে । এর প্রত্যক্ষ 
নিদর্শন আমরা দেখতে পাচ্ছি গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুরের ক্ষেত্রে । 
বাবুবিলাস" গ্রন্থের প্রণেত৷ গিরীন্দ্রনাথ ঠাকুর লেখনী ধারণ করলেও 
শিল্পের প্রতি অনুরাগ তার কম ছিল নাঁ। মাত্র ৩৫ বছর বয়সে ইনি 
শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন (ডিসেম্বর ১৮৫৯ )। বাঁবার শিল্পী মনের 
ছায়া পড়ল ছেলেদের মনে। বড় ছেলে গণেন্দ্রনাথ চিরম্মরনীয় হয়ে 
থাকবেন হিন্দুমেলার অন্যতম মীনাররূপে। হিন্ুমেলার সংগঠক এই 
তরুণ দেশসেবীর মাত্র ২৭ বছর বয়সে (১৮৬৮) জীবনাবসান হয়। 
ছোট ছেলে গুণেন্দ্রনাথ জ্যাঠতুতো৷ ভাই জ্যোতিরিন্দ্রনাথের সঙ্গে 
ভন্তি হলেন সরকারী শিল্প বিছ্ভালয়ে_ পাঠ নিলেন অঙ্থনশান্ত্ ৷ 
বাবার ও দাদার দেশপ্রেম ও সংস্কৃতির প্রতি অনুরাগের অধিকারী 
হলেন পূর্ণমাত্রায়। এ ছাড়' কৃষি ও উদ্ভিদ বিদ্যাতেও গুণেন্্রনাথের 
দক্ষতা ছিল যথেষ্ট পরিমানে । ৩৪ বছরের যুবক গুণেন্দ্রনাথ যেন 
ধীরে ধীরে এগিয়ে যাচ্ছিলেন পূর্ণতার দিকে, শুভ্রোৎপল যেন ধীরে 
ধীরে মেলছিল তার পাপড়ি, জীবন-বীনায় যখন বেজে উঠেছিল 
আসোয়ারীর তাঁন তখন হঠাৎ এক দম্কা ঝোড়ো! হাওয়ায় নিভে 
গেল গুণেন্দ্রনাথের জীবনদীপ (১৮৮১)। তার অস্তুর্াাসনা প্রহ্ষুটিত 
হল ন1, কল্পনার মায়াজালেই সে রইল বন্দী । 
গুণেন্রনাথের আশা অপূর্ণ রয়ে গেল বলেই ভার ছেলেমেয়েদের 
প্রত্যেকের মধ্যেই জেগে উঠল শিল্পগ্রীতি। তারই ফলন্বরপ আমর! 
পেয়েছি কিউবিজমের পুরোধা শিল্পাচার্য গগনেন্দ্রনাথকে । পাগ্ডত্যের 
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সমাহিত দীঞ্চি সমরেন্দ্রনাথকে, বাঁডলা সাহিত্যের অন্যতম দিকপাল' 
আধুনিক শিল্পের প্রাণ প্রতিষ্ঠাতা অবনীন্দ্রনাথকে। বিনয়নী দেবী আর. 
স্থনয়নী দেবীকে । গগনেন্দ্র অবনীন্দ্র-স্ুনয়নীর শিল্পধ্যাতি সর্বজনবিদিত 
কিন্তু সমরেন্্র বিনয়নীও ছিলেন উ'চুদরের শিল্পী। এখানেই শেষ নয়, 
এ বংশে এর পরেও দেখ! দিয়েছেন একাধিক শিল্পী, গগনেন্দ্র পুত্র 
নরেন্দ্রনাথ, সমরেন্দ্ পুত্র ব্রতীন্দ্রনাথ, অবশীন্দ্ পুত্র অলোকেন্দ্রনাথ। 

যশোর জেলার দক্ষিণভিহি গ্রামের যছুনাথ রায়চৌধুরীর 
মেয়ে সৌদামিনী দেবীর গর্ভে ১৮৭৭ সালের এক শুভলপ্পে জন্ম নিলেন 
স্বনয়নীদেবী। যছ্ুনাথের আর এক মেয়ে সত্যকুমারী ছিলেন সঙ্গীত 
নায়ক রাজা স্তার শৌরিন্দ্রমোহন ঠাকুরের দ্বিতীয় সহধমিনী । এঁদেরই 
পুত্র শিল্পপ্রাণ মহারাজা স্তার প্রচ্োতকুমীর ও দৌহিত্র রবীন্দ্রসঙ্গীতে 
খ্যাতিমান শিল্পী গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় । ছ'বছরের মেয়ে সুনয়নী 
বাবাকে হারালেন। জীবনের পথে এগোতে লাগলেন মা ও 
দাদাদের স্েহচ্ছায়ায় নিজেকে আবৃত! রেখে। যথারীতি শুরু হলো” 
বিদ্যাশিক্ষা। যথাসময়ে বেজে উঠল মিলনের মঙ্গলশঙ্খ । ভারতের 
নবযাত্রাপথের প্রথম পথিক রাজা রামমোহন রায়ের পৌত্রীপুত্র 
ললিতমোহন চট্টোপাধ্যায়ের চতুর্থ পুত্র রজনীমোহন চট্টোপাধ্যায়ের 
সঙ্গে পরিণীতা হলেন সুনয়নী | 

দেখতে দেখতে এলে! উনিশশো পাঁচ সাল । পাঁচ সালের তাৎপর্য 
বা মহিমা ছু'চার কথায় লিপিবদ্ধ করার নয়। ভারতের স্বাধীনতার 
ইতিহাসে স্বরসঞ্জুষায় উজ্জল এই পাঁচ সালের ইতিকথা সংরক্ষিত থাকবে 
চিরদিন। দেশের উন্নতি সাধনে বাউলা দেশের ঠাকুর পরিবারের 
অবদান অসীম । যেদিন দেশের অধিকাংশ ধনিক সম্প্রদায় সুরায় মত্ত 
এঁরা সেদিন মেতে উঠলেন সুরে, ওরা দিগ ভ্রান্ত আলেয়ার হাতছানিতে, 
এরা এগিয়ে গেছেন আলোর সন্ধানে, ওরা সর্বন্থ অর্পণ করেছিলেন 
রারবণিতাদের বিলাসিতায় আর এদের হৃদয় ভর! শ্রদ্ধা নিবেদিত 
হয়েছিল বীরাঙ্গনাদের প্রতি । 


ঠাকুর পরিবারের প্রায় প্রত্যেকেই নিজ নিজ ভাবনায় ভরিয়ে 
তুলতে লাগলেন দেশ, দশ ও জাতিকে । সুনয়নী ধরলেন অঙ্কনের 
পথ । কারে। কাছে নিলেন না শিক্ষা । অন্তরের প্রেরণায় ছুর্দ্মনীয় বেগে 
এঁকে গেছেন ছবি, কারো কাছ থেকে কোন কিছু প্রত্যাশা করেননি । 
এলেন এক মেমসাহেব স্থনয়নীকে শিক্ষা দিতে । ছাত্রীর অন্তর স্পর্শ 
করল না বিদেশিনীর শিক্ষাদানের ধার] । শিক্ষাগ্রহণ পৰ সেখানেই হল 
ইতি । স্ুুনয়নী যখন তুলি ধরেছিলেন তখন বাড়ীতে তার তিন দাদা ও 
দিদি অঙ্কন সাধনায় মগ্ন । আশ্চর্য । এদের কারোরই প্রভাব পড়ল না 
তার আকায়। বরং তার ছবিতে যেটুকু অপরের প্রভাব পাওয়। 
ষায় তা হচ্ছে রাজ! রবি বর্মার। পৌরানিক চিত্রাঙ্কনে এবং চিত্র শিল্পের 
ক্ষেত্রে প্রীক অবনীন্দ্র যুগে রবি বর্মী ছাড়া এদশে আর প্রায় কেউ 
ছিলেন না বললেই চলে। স্ুনয়নীর অস্কিত চিত্রাবলী বেশীর ভাগই 
পৌরাণিক বিষয়বন্তরকে কেন্দ্র করে । এঁদের ছোট পিসীমা কাদদ্ধিনী 
দেবীর ঘরের দেওয়ালে টাঙানো থাকতো! অসংখ্য দেব দেবীর 
ছবি! সেগুলি অসামান্য প্রভাব বিস্তার করেছে স্ুনয়নীর ওপর । 
এর অস্কিত ছবি বহু সাময়িকীতে প্রকাশিত হয়েছে ও দেশ বিদেশে 
অনেক স্থানে হয়েছে প্রদশিত। এর বিখ্যাত ছবিগুলির মধ্যে অর্ধ- 
নারীশ্বর, শ্রীকৃষ্ণ, নীল অঞ্জনা, বাশুরিয়া, মা ও ছেলে প্রভৃতির নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগা । অর্ধনারীশ্বর? ছক্টি প্রথমে শিল্পী বাতিল করে 
দেন পরে তা সংগ্রহ করে রাখেন গগনেশ্রনাথ । এখন অবশ্য তা অশ্টীর 
আীর্বাদ লাভে সমর্থ হয়েছে। স্ুনয়নীর মত চোখ ও ভূর আকার 
হাতি আর দ্বিতীয় ব্যক্তির মধ্যে দেখতে পাননি গগনেন্দ্রনাথ। বিম্ময়ে 
হতবাক হয়ে স্ুুনয়নীর আকা! ছবিকে 'মাষ্টারপিস” আখ্যায় ভূষিত 
করেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ, পরম পরিতৃপ্ত হয়েছিলেন কবিগুরু 
রবীন্দ্রনাথ । 

ব্রাস দিয়ে কি করে ওয়াশ করতে হয় স্ুনয়নী তা ভাল জানতেন । 
এরই এক বোনপো শিল্পী অসিত কুমার হালদার মহাশয় 
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যখন কাজ করতেন সেই সময় তা দেখে দেখে শিখে নিয়েছিলেন 
স্থনয়নী। ঠিক এমনিই দেখে ব! শুনে আরও অনেক কিছু আয়ত্তে 
এনেছিলেন সুনয়নী। মাত্র অভিধানের সাহায্যে শিখেছিলেন ইংরেজী 
এবং সে ভাষায় বেশ ব্যুৎপন্তি লাভ করেছিলেন । পিয়্যানো বাজন! 
শিখেছিলেন আঙ্গুলের চিহ্ন দেখে। এমনই প্রতিভাময়ী মেয়ে সুনয়নী 
দেবী । এ'র কয়েকখানি ছবি বহন করছে দেহ. লাবণ্য সুষমার 
সৌন্দর্য, কোন বা কোনটি দেখা দিচ্ছে রূপ-রস-রেখা-রডের 
প্রতিভূরূপে। ছেলেবেলায় গান শিখেছেন মায়ের কাছে। শিখেছেন 
একাজ বাঁজাঁতেও। অভিনয় প্ীতিও সুনয়নীর মধ্যে বিছ্যমান ছিল। 
চরিত্ররূপও দিয়েছিলেন বাড়ীতে অভিনীত কয়েকটি নাটকে । 
একটির পরিচালনাও করেছিলেন । 

কাঁলীক্ষেত্র কলকাতা । তার উত্তরার্ধে জোড়ার্সাকো অঞ্চল। 
সেখানেই যুবরাজ দ্বারকানাথ ঠাকুরের বাসপূরী। তারই সংলগ্ন 
বাড়িটিতে বসত তার প্রাত্যহিক বৈঠক । ঠাকুর পরিবারের মধ্যে এ 
ছুটি বাড়ীর ছুটি ডাকনাম ছিল, তা৷ হল বড়বাড়ী ও বৈঠকখান! 
বাড়ী। প্রতিটি সন্ধ্যা সেদ্রিন ঝলমলিয়ে উঠত কত মধু অলোপনে, 
বেলোয়ারী ঝাড়ল্ঠনের সে কি অপূর্ব সমারোহ ! বৈঠকখানা বাড়ীর 
প্রতিটি ইট পাথরের মধ্যে জেগে উঠত প্রাণ। যুবরাজের দেহান্তের 
পর বড়বাড়ী পেলেন তার বড়ছেলে মহধি দেবেন্দ্রনাথ । এ বাড়ীর 
মালিকানা গেল সেজ ছেলে গিরিন্্রনাথের হাতে । আজ বৈঠকখানা 
বাড়ীর চিহ্নমাত্র নাই। ধুলোয় মিশিয়ে দেওয়া হয়েছে এতিহাসিক 
দক্ষিণের বারান্দাকে, চমৎকার ভাবে স্ুনিপুন বাস্তবিদদের সাহাষে 
নিমূ্ল করে দেওয়। হয়েছে শত শত সংস্কৃতির আলোয় উজ্জল গরীয়সী 
এই শিল্পপুরীকে। স্বাধীন ভারতে শিল্পাচার্ষের প্রতি এই অপমান 
যেমনই কলঞ্চের, তেমনই ছুঃখের ও তেমনই লজ্জার ! 


সুখলত। রাও 


সুপ্রসিদ্ধ।! লেখিকা ও শিল্পী স্ুখলতা রাও এর সঙ্গে পরিচয় নেই 
এমন ব্যক্তি এ দেশে অল্পই আছেন। তবে লেখিক! হিসেবে তিনি 
যতটা পরিচিত শিল্পী হিসেবে হয়ত ততটা নন। যদিও লেখনী ও শিল্প 
উভয় দিকেই তিনি বিরাট এক প্রতিভার অধিকাঁরিণী। তাই এই 
শিল্পীর সঙ্গে দেখা করতে তার বাড়ী যেতেই 
ঝাঁকড়া, ঝাঁকড়া চুল ছুলিয়ে এক নদশ 
বছরের মেয়ে এসে প্রশ্ন করল, “কাকে 
খুঁজছেন? দিদিমাকে? ডেকে, দিচ্ছি ।” 
এর পরে আমরা যে বড় ঘরখানায় গিয়ে 
বসলাম সে ঘরটি সুন্দর, পরিচ্ছন্ন ; কতকটা! 
বিদেশী রুচির অনুকরণে সাজানোও । 
কিন্ধ দেওয়ালে বা দরজায় যে ছবিগুলি 
টাঙানো আছে দেখলাম, তার সবগুলির 
মধ্যেই ছড়িয়ে আছে এদেশের ভাবধারা,_কতকটা আকবার 
পদ্ধতিও । বেশীক্ষণ অপেক্ষা করতে হলোনা । এই দেশী-বিদেশী 
সঙ্জার মধ্যে থেকে যিনি হাসি মুখ্খনিয়ে বার হয়ে এলেন তিনি খাঁটি 
দেশী ভাবধারার মেয়ে । এক কথায় মা-দিদিমাদের স্নেহ-মমতায় ভরা 
মনের উত্তরাধিকারিণী। ্‌ 

' শাঁদ। একখানি শাড়ি তার পরনে, তাও নিতান্ত ঘরোয়াভাবে | 
আর তার ওপর জড়ানে। একখান! গরম চাদর। 

এরপরে চললো! নিতান্ত সাধারণভাবেই আলাপ আর আলোচন। ৷ 
অনেক গল্প এবং অনেক কাহিনীর মধ্যে থেকেও চললো! তারই লেখা 
“বেন্থল।” বইখানির পাতায় পাতায় আকা ছবিগুলোকে নতুন করে 


৪) 





দেখা । এর মধো সবচেয়ে যে ছবিটি শিল্পীর নিজের কাছে ভালে! 
লাগে, সেটি হচ্ছে স্বামীর কঙ্কালের কগালিঙ্গনরতা বেহুলা ! ছবিটি. 
দেখতে দেখতে মনে হয় জীবন যেন মরণের কগ্ালিঙ্গন করছে 
নিত্যকার ঘটনীপ্রবাহের মধ্েও। বেহুলার বিষণ্ন মুখচ্ছবি যেন আরও 
করুণ করে তোলে দর্শকের অনুভূতিকে । তার আকা ছবি ও তারই 
লেখ! ছড়ার বই আগেও দেখেছি, আজও দেখলাম : কিন্তু এখন যেন 
আরো সুন্দর বলে মনে হল। 

এরপর তার নিজের সম্বন্ধে নিজেরই লেখ যা আমাকে দিয়েছেন, 
উদ্ধতি করছি। 

“--আমার পিতৃদেব স্বর্গীয় উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী ময়মনসিংহ 
জেলার একজন জমিদার ছিলেন । অল্প বয়সেই তিনি কলকাতায় এসে 
বাসি করেন । মাঝে মাঝে দেশে যেতেন । ব্রান্মধর্ম গ্রহণ করবার 
ফলে দেশে থাকা সুখের ছিল না বোধ হয়। তিনি ছিলেন স্বনামধন্যু 
চিত্রকর এবং লেখক | কটোৌগ্রাফি সম্বন্ধে নানারূপ গবেষণা! করতেন । 
ভারতবধে তিনিই প্রথম হাফটোন বক তৈরী করেন । এ বিষয়ে তার 
উন্তাবিত কতকগুলি নৃতন প্রণালী ইংলগ্ডে উচ্চ প্রশংসা লাভ করে এবং 
[9621:0০0-ও হয়। আমি তার প্রথম সম্তান। স্বকুমার রায় তার 
জোষ্ঠ পুন্র। 

মাতামহ দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায় ধামিক ও তেজন্বী স্বদেশ- 
কর্মী ছিলেন । নারীকলাণে এবং স্লীজকল্যাণে নিজেকে আজীবন 
নিযুক্ত রেখেছিলেন । শ্রমিকদের ছুঃখ মোচনে তার নিরভকি চিত্ত 
মৃত্যুকেও ভয় করেনি ৷ চা-বাগানের শ্রমিক আন্দোলনের তিনি একজন 
নেতা ছিলেন। 

পৃজনীয় শ্বশুর মহাশয় মধুসূদন রাও মহারাষ্ট্র বংশীয় ক্ষত্রিয় 
ছিলেন । উড়িষ্যায় এসে বসবাস করেন তার পিতৃ-পিতামহ । তিনি 
পুণ্যচরিত্র ভক্ত সাধক ছিলেন এবং ওড়িশ্যার সাহিত্য জগতে বিশেষ 
প্রতিষ্ঠালাভ করেন এবং “ভক্ত কবি” নামে অভিহিত হন। কলকাতাতেই:- 


ব্ট৩ 


আমার জন্ম । সেইখানেই প্রথমে বাক্ষবালিক! স্কুলে এরং পরে রেঙ্ুণ 
কলেজে শিক্ষা লাভ করি । বিবাহের পরে কটকে এসেছি । 

বাবার কাছে থেকে আমি ছবি আকবার প্রেরণা পেয়েছি । তিনি 
অয়েল কালারে দৃশ্যাঙ্ছনৈ দক্ষতার জন্য প্রসিদ্ধ ছিলেন। কখনও 
মানুষের প্রতিকৃতি একেছেন বলে জানি না। কিন্তু শিশুসাহিত্যেও 
তিনি ছিলেন অগ্রগণ্য । তাঁর নিজের বই-এর সমস্ত ছবিই তিনি 
নিজের হাতে আকতেন। এই সমস্ত ওয়াটার কালার ছবি এবং 
লাইন ড্রয়িং আজ পধ্যস্ত এক বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আঁছে। 

ছেলেবেল! থেকে স্কুল কলেজের পড়া নিয়েই প্রায় দিন কেটেছে 
আমার । তখনকার কলকাতার মেয়েদের বাইরে বেরিয়ে প্রাকৃতিক 
দৃশ্য আকবার স্থযোগ ছিলই না বললে হর। তাই বোঁধ হয়, দৃশ্যের 
চেয়ে মানুষের ছবি আকবার দিকেই আমার মন যায় প্রথমে । অতি 
ছেলেবেল! থেকে শ্লেট ভরে ভরে নানা রূপকথার ছবি নিজের মনে 
আকতাম। বিলাতী বই-এর ছবিগুলি চমৎকার লাগত আমার 
কাছে। সে সময়ের বাঁংল! পত্রিকা ইত্যাদিতে ভাল দেশী ছবি দেখাই 
যেত না। 

ব্রাহ্ম বালিকা স্কুলে পড়বার সময়ে ড্রয়িং শিখতে হত আমাদের । 
এনট্রান্স পরীক্ষায় ড্রয়িং-এর গোড়'পত্তন ভাল হওয়াতে পরে বই এর 
জন্য ছবি আকতে সুবিধা হয়েছে । ছবি আকবার অভ্যাস বরাবরই 
রেখেছি । অল্প বয়স থেকেই মানুষ বসিয়ে আকবার চেষ্টা করেছি । 
কিন্তু এ কাজে বাড়ীর ছেলেমেয়েদের পাওয়া মুক্ষিল ছিল। একবার: 
একটি ছোট ভাইকে বসিয়ে তাঁর চেহারা আঁকছিলাম। খানিক পরে 
চেয়ে দেখি বেচারার ছুই গাল বেয়ে চোখের জল নেমেছে । আমার 
হাত কীচা, ছবি আঁকতে সময় লাগছিল; অতক্ষণ স্থির হয়ে সে: 
থাকতে পারছিল না । 

আমার যখন তের চৌদ্দ বছর বয়স, তখন প্রসিদ্ধ চিত্রকর 
শশীকুমার হেশ ফ্রান্স থেকে ফিরে কলকাতায় এসে আমাদের পাশের 


৯১১ 


“বাড়ীতে থাকেন। তিনি কতকগুলি অতি সুন্দর পোট্রেট এঁকে 
এনেছিলেন। সেইগুলি দেখে আমার ইচ্ছা হয় অয়েল কালারে মানুষের 
ছবি আকবার । একখানা ছোট ছবিও এঁকেছিলাম। হেশ মহাশয় 
 সেখানা দেখে অত্যন্ত প্রীত হয়েছিলেন। কিন্তু অয়েল কালারে 
পোর্টেটি আকতে শেখার সুবিধা ব। সময় আমার হয়নি। 

তখন অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, নন্দলাল বসু খরা ভারতীয় পদ্ধতি 
অনুকরণে ছবি আঁকতে আরম্ভ করেছেন । . “অনুকরণে এই জন্য 
বলছি যে, সে ছবি ঠিক ভারতীয় চিত্রের মত করে আকা হত না। 
অবনীন্দ্রনাথের “সাজাহানের মৃত্যু”, “তিষ্যরক্ষিতা” প্রভৃতি ছবি এবং 
নন্দলাল বন্ুর মহাদেবের তাগুব নৃত্য এবং অন্যান্য ছবি দেখলে বোঝা 
যাবে সেগুলি এক নূতন পদ্ধতির আকা ।. পরে অবশ্য নন্দলাল বস্থু 
খাঁটি ভারতীয় পদ্ধতিতেই আঁকতে আরম্ভ করেন। সাজাহানের 
মৃত্যু, সতী, কাতিকেয়, কৈকেয়ী, অভিসারিকা প্রভৃতি ছবি আমার 
এত ভাল লাগে যে, আমি এ ধরণের ছবি আঁকাতে আমার সামান্য 
শক্তি নিয়োগ করি। এই পদ্ধতিতে আক! ছবির একটি বিশেষ 
সৌন্দর্য অছে এবং এতে মনের ভাবই প্রধান হয়ে প্রকাশিত হয়। 
যাদের ভিতরে আকবার প্রেরণা জেগেছে, বিভিন্ন প্রদর্শনীতে বিখ্যাত 
চিত্রকরদের কা ছবিগুলি তাদের যে কত আকৃষ্ট করে, তাদের কত 
উৎসাহ ও উদ্দীপন! দান করে 1 বলে শেষ করা যায় না। ওয়াটার 
কালারে কতকগুলি ওরিজিনাল ছবি আকি। 'পুজারিণী” ছবিই বোধ 
হয় প্রথম ছাপা হয় 'প্রবাসী” কাগজে । রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় তার 
প্রবাসী ও “মডার্ণ রিভিউ” কাগজে আমার জাকা অনেকগুলি ছবি 
ছাপিয়ে আমাকে খুবই উৎসাহিত করেন । সে সমস্ত ছবি প্রশংসা লাভ 
করেছিল। সেইজন্য পরে বেহুলা গল্পের বারোখানি রডীন ছবি 
একেবারে বই লিখে ছাপতে সাহসী .হই। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ 
বেহুলা” বইয়ের ভূমিকা লিখে দিয়েছিলেন। ছবিখানি তার ভাল 
লেগেছিল বলে আমাকে বলেছিলেন। তিনি ইচ্ছা করাতে 
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“সন্দেশ, কাগজে প্রকাশিত তাঁর একটি কবিতার ছবি একে 
দিয়েছিলাম । 

শিল্পী অবনীন্দ্রনাথও আমাকে উৎসাহিত করেছিলেন । তখন 
আমার বয়স অল্লপ। প্রবাসী ও মডার্ণ রিভিউতে সবে ছবি ছাপা আরম্ভ 
হয়েছে । মডার্ণ রিভিউতে ছাপা এত 00656 06 (0০ 73610%9, 
নামে সাবিত্রীর একখানা ছবি দেখে একজন ইউরোপীয় উচ্চপদস্থ 
কর্মচারী ছবিখানা কিনতে চাঁন বলে রবীন্দ্রনাথকে জানান। তিনি 
আমাকে লিখে ছবিখানা এ ইউরোপীয় কর্মচারীকে পাঠিত 
দেন। 

এর আগে থেকেই অয়েল কাঁলাঁবে ল্যাণ্তস্কেপ আকবার ইচ্ছা 
হয। স্কুল কলেজের ছুটিতে আমরা অনেক সময়ে কলকাতার বাইবে 
গিরিডি, মধুপুব, চুনাব, পুরী, দাঁজলিং প্রভৃতি নান। জায়গায় বেড়াতে 
গিয়েছি । সে সকণ স্থানের প্রাকৃতিক দূশোর সৌন্দর্য মনের মধ্য 
মুদ্রিত হয়ে গিয়েছে । সেহ মাল-মশলা নিষে পরে অয়েল কালারে 
মনগড়। ছবি একেছি। আকবার জন্য বাবা ভাল ভাল সরঞ্জাম 
আমাকে দিয়েছিঞ্লন । 

১৯০৬ খুষ্টার্দে কলকাতার প্রদর্শনীতে একটি সূর্যাস্তের দৃষ্ঠে 
(অয়েল) রোপ্যপদক পাই। তাখপব ১৯১০ খৃষ্টাব্দে এলাহাবাদের 
প্রদর্শনীতে 91 003 ০0০১০ 011517291 ৮2677001001 01711011056" 
( নেহুলা গল্পেব বোধহয় ) ব্রোন্জ, মেংশল পাই। তারপরে আর 
প্রদর্শনীতে প্রতিযোগিতার জন্য ছবি দিইনি । প্রাকৃতিক দৃশ্য দেখে 
তকবাব সুবিধা হয় আমার বিবাহের পর যখন কটকে আসি। সে 
আজ চল্লিশ বছরের কথা । এখানে নদীর ধারে ছবি আঁকতে বসলে, 
লোকে তামাসা দেখতে ভীড় করে আসত । সেই জন্য আমার স্বামী ও 
আমি কখনও কখনও নদীর ধারে কোনও নির্জন স্থানে গাছের ছায়ায় 
বসতাম। তিনি ডাক্তারী পরীক্ষার কাগজ দেখতেন, আমি ছবি 
আকতাম। এমনি করে ছ'একখান! ল্যাগুক্বেপ বা নিসর্গ দৃশ্ব 
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এঁকেছি। এক সিভিল সার্জেনের মেম চমৎকার ল্যাগুক্কেপ 
'জাকতেন ওয়াটার কালারে। তার অনুরোধে তার সঙ্গে একদিন 
নদীর ধারে যাই ছবি তকতে। কিন্তু তার ছবির কাছে 
আমার ছবি কিছুই হয়নি । সেই থেকে ওয়াটার কালারে ল্যাগুস্কেপ 
আকা আর চেষ্টা করিনি । এখানের একজন কমিশনার আমাদের 
পরিচিত ছিলেন। তিনি আমাকে তাদের বাল্সান্দায় বসে ছবি 
আকবার সুযোগ দেন। এখন যেটা কটকের রাজভবন, তখন 
সেটাই ছিল কমিশনারের বাড়ী । এ বাড়ীর উপরের মস্ত বারান্দা 
থেকে কাঠজুড়ি নদীতে চমৎকার সূর্যাস্ত দেখ৷ যায়। আমার স্বামী 
অগুলে সিভিল সার্জন থাকার সময়ে গভীর জঙ্গলে, মহাঁনদী যেখানে 
ছুই পাহাড়ের মধ্যে দিয়ে বয়ে গিয়েছে, যাকে 'সতকোশিয়া গপ্ড 
বলে, সেইখানে বসেও ছবি একেছি। 

চিত্রাঙ্কনে ধারাবাহিক শিক্ষা পাবার সুবিধা আমার হয়নি । কিন্তু 
বাবা যখন আকতেন, আমি কাছে বসতাম এবং তিনি আকার সঙ্গে 
সঙ্গে অনেক শিক্ষ। দিতেন আমাকে, ড্রয়িং, কালারিং কম্পোৌজিশান 
ইত্যাদি সন্বন্ধে। সে শিক্ষা আমার বিশেষ উপকারে এসেছে । আমার 
আঁকা ছবির দোব ধরে দিতেন তিনি, যাতে আমি সে দোষ পরের 
ছবিতে শুধরিয়ে নিতে পারি । আমার লেখ! সমস্ত বইএর ছবিই 
আমি একেছি, বাবার কাছে উৎসাহ পেয়ে। মেয়েদের মধ্যে বোধহয় 
আমিই প্রথম নিজের বই নিজে চিত্রুত (1110500509) করি, বিশেষতঃ 
বাঙ্গালী মেয়েদের মধ্যে । জে সব বই ও ছবির খুব ভাল সমালোচন! 
হয়েছিলো! ৷ স্বর্ণকুমারী দেবীর অনুরোধে তার একখান! ইংরাজী গল্পের 
বইএর ছবি একে দি। 

আমার স্বামী কিছুদিন পুরীতে সিভিল সার্জন হিসেবে ছিলেন। 
সে সময়ে সমুদ্রের রূপ পর্যবেক্ষণ করবার অবসর পেয়েছি। পুরীর 
'অধিকাঁংশ ছবিই দিনে ব! রাত্রে দেখা সমুদ্রের স্মৃতি অবলম্বন করে 
জাকা। চোখের অন্ুখের জন্য অনেক বছর আকা বদ্ধ ছিল। হয! 
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এঁকেছি, সংসারের কাজ কর্মের ভিতরে, কেবল আকবার অন্ুরাগেই 
একেছি। অনেক অনেক তুল ক্রটি আছে তাতে । যা সুন্দর তা 
মুগ্ধ করে আমাকে এবং তাকে রঙে রেখায় ফুটিয়ে তুলতে ইচ্ছা হয়। 
এখনও ইচ্ছা হয়, কিন্তু শক্তি নেই'*.” | 

আমাদের দুর্ভাগ্য শ্রীমতী রাও আজ আমাদের মধ্যে নেই। এই 
লতা পাতা, ফুল, গাছপালা, জীবজজ্ত যে নিপুন শিল্পীর হাতের স্মৃি 
তারিই ডাকে তিনি এই ধরার বুক থেকে চিরবিদায় নিয়েছেন। 
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রানী চন্দ 
সাহিত্য প্রেমিক বাঙ্গালী মাত্রেই রাঁণী চন্দের নামের সাথে আজ 
শ্বপরিচিত। পূর্ণকুন্ত,” “ঘরোয়া”, “জেনানা ফটক”, “আলাপচারী 
রবীন্দ্রনাথ”, “জোড়াসাকোর ধারে”, “গুরুদেব” প্রভৃতি পুস্তক বাংলা 
সাহিত্যের এক একটি রতব। 
এতগুলো বই লিখেছেন কিন্ত শ্রীমতী চন্দ সব চেয়ে ভালবাসেন 
ছবি আঁকতে । তাঁর আক! ছবি দেশ-বিদেশে খ্যাতি অর্জন করেছে । 
তা হবেই না ব কেন? বড় 


ভাই মুকুল দে ভারতবিখ্যাত 
শিল্পী। অপর ভাই মনীষী সন 
দে-ও তাই। 7, . উম... 


রিবাগের বাড়ীতে বসে সেই 
আলোচনাই হচ্ছিল। আমি 
জিজ্ঞাসা করলাম, “আচ্ছা, 
আপনার কি মূনে পড়ে কবে 
আপনি প্রথম ছবি আীঁকেন? 
ছবি আকাতেই বা আপনার 
ঝোঁক এল কেন?” 

শ্রীমতী চন্দ বললেন, 
'আমি তখন ছোট। দাঁদার 
€মুকুল দে) স্ষেচগুলে! রাখা থাকতো! মায়ের একটা প্রকাণ্ড বড় 
বাক্সতে। বছরে একবার করে সেগুলো রোদে 'ছড়ানো হতো যাতে 
ছবিগুলো না নষ্ট হয়ে যায়। আমাকে সেই স্বেচগুলো পাহারা, 


সঙ 





দিতে হতো৷। ছবি পাহারা দিতে গিয়ে আমার মন চলে যেত এক 
অজানা জগতে । মনে মনে ভাবতাম, আমিও কি এরকম ছবি আকতে 
পারব না! একখানা খাতা জোগাড় করলাম। লুকিয়ে লুকিয়ে তাতে 
ছবি আকা শুরু করলাম।” 

আমি বললাম, “লুকিয়ে কেন ?” 

“লুকিয়ে কেন জানো না ?' মা বলতেন, মেয়েরা আবার ছবি একে 
সময় নষ্ট করে নাকি ?” 

আমি বললাম, “তারপর” € 

“দাদা তখন বিলেতে। বিলেত থেকে এসে আমার ছবির 
খাঁতাখানা আবিস্কার করে তিনি মহ৷ খুশী! আমার প্রথম ছবি 
হরপার্বতী বেশ বড় ক্যানভালেই এ কেছিলাম।» 

১৯১২ সালের ৩০-এ সেপ্টেম্বর মেদিনীপুরে শ্রীমতী চন্দ জন্মগ্রহণ 
করেন। পিতৃদেব ন্বর্গীয় কুলচন্দ্র দে মহাশয় তখন সেখানে পুলিশ 
অফিম্বাব ছিলেন। মায়ের নাম পূর্ণশশী দেবী। কর্মের সুত্রে পুলিশ 
বিভাগের সঙ্গে যুক্ত থাকলেও কুলচন্দ্রের অবসর অতিবাহিত হোত 
সাহিত্য সাধনায়। কবিতা রচনায় তার যথেষ্ট পারদপিতা ছিল। 
শ্রীমতী চন্দ পিতৃহারা হন শৈশবে । এই সময় তারা মেদিনীপুর ছেড়ে 
ঢাকায় চলে যান। সেখানেই "হার বিদ্যারস্ত । 

শ্রীমতী চন্দ ষোলো! বছর বয়েসে শান্তিনিকেতন যান। তার পুর্বে 
ক্যালকাটা স্কুল অফ আর্টের প্রিন্সিপ্যালের বাড়ীতে ( দাদ। মুকুল দে 
তখন প্রিন্সিপ্যাল ) থাকার সমঞ্জে রবীন্দ্রনাথের ছবি আকা দেখার 
স্বযোগ পান। গুরুদেব মাঝে মাঝে সেখানে আসতেন । তার ছবি 
আকার উৎসাহে তিনিও ছবির দ্রিকে ঝোঁক দেন । রাণী চন্দ ইংরেজী 
সাহিত্যের পাঠও গুরুদেবের কাছেই নিয়েছেন । 

শান্তিনিকেতনে এসে পরিচয় হল নন্দলাল বসুর সঙ্গে। বেশ 
কিছুদিন তার কাছে রাণী তালিম নিলেন। আর্টে তখন শাস্তিনিকে- 
তনে কোনে! ডিগ্রী কোন” ছিল না । ছাত্রদের হাজিরের ওপরও কোন 
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ভ্বোর দেওয়া হত না। ক্লাসে কেউ না থাকলেই শিক্ষক মশাই ধরে 
নিতেন নিশ্চয় নাতক “আউট ডোর স্বেট করতে গেছে। ছবি 
আকার সমস্ত চেষ্টাই ব্যর্থ হত যদি না ভার স্বামী এ বিষয়ে বিশেষ 
উৎসাহ দিতেন । 

শ্রীযুক্ত অনিল চন্দর সঙ্গে রাণীর বিবাহ হয় গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের 
পৌরোহিত্যে । বিবাহের মন্ত্র পাঠ করানি গুরুদেব স্বয়ং 

“ছবি আকতে টিলে দিলেই উনি রাগ করঞ্ধেন। শাস্তিনিকেতনে 
তখন শ্রীযুক্ত চন্দ গুরুদেবের সেক্রেটারী । লোকজন, অতিথি অভ্যা- 
গতর ভিড় লেগেই আছে। তাদের দেখাশুন! করে ওরই এক ফাকে 
ছবি একেছি।” 

রাণী সৌভাগ্যবতী। তিনি স্বামীর সঙ্গে সঙ্গে গুরুদেবের সান্নিধ্য, 
আশীবাদ ও স্সেহে ধন্য হয়েছেন। 

শান্তিনিকেতনে তিনি রবীন্দ্রনাথের অতি নিকটে ঘনিষ্ঠভাবে 
আসার সুযোগ পেয়েছেন। সেই বিরাটপুরুষের প্রয়ানে ব্যথিত 
চিত্তে রাণী ছবি আকার ভিতরে ডুবে গেলেন। অবনীন্দ্রনাথ তখন 
ছবি আকা ছেড়ে দিয়েছেন । ১৯৪২ সালের স্বাধীনতা আন্দোলনে 
যোগদানের জন্য কারাবরনে শিল্পীর ছবি আকা বন্ধ হয়। 
ছবি আকা বন্ধ হলে কি হবে, জেলেতেও এই কর্মসাধিকার 
কাজ কেউ বন্ধ রাখতে পারলো না। তিনি সাহিত্যসেবায় 
আত্মনিয়োগ করলেন। কারাবরণের দিনগুলো অমর হল “জেনানা 
ফাটকে ।” 

জেল থেকে বেরিয়ে আসার পর শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথ বললেন, 
কয়েকখানা ছবি আঁকতে । তিনি শুরু করেন, অবন ঠাকুর শেষ 
করেন। ছুজনেই সেই একসেট ছবিতে যুগ্ম স্বাক্ষরে চিত্রজগৎকে এক 
মহামূল্য সম্পদ দিলেন। 

আমি বললাম, “বেড়াতে আপনি হোধ হয় সব চেয়ে বেশী 
ভালবাসেন ?; 
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শ্রীমতী চন্দ বললেন, “কে না৷ ভালবাসে বল ?” 

“কোন্‌ দেশ বা জায়গা আপনার কাছে সব চেয়ে বেশী ভালে! 
লেগেছে বলুন তো ?” 

“বিদেশের অনেক জায়গাই ভালে! লেগেছে । তবে হিমালয়ের 
তুলনা নেই। শিখর থেকে শিখরে চড়ে যখন ধ্যানগস্ভীর সেই 
হিমালয়ে হাঁটি তখম মন যেন কোন্‌ এক অজানা জগতে চলে যায় । 
তার তুলনা নেই ।» 

মনে মনে বললাম, এই অনুভূতি রয়েছে বলেই তো ““হইিমান্ি” 
বইখানা এত গভীর ভাবে পাঠকের হৃদয় স্পর্শ করেছে। “হিমাড্রী” 
বইখানার জন্য কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় শ্রীমতী চন্দকে, ভূবনষোহিনী 
পুরস্কার দেন। “পূর্ণকুস্ত”র জন্য পশ্চিমবঙ্গ সরকার থেকে তাকে 
দেওয়। হয় রবীন্দ্র পুরস্কার । 

শ্রীযুক্ত অনিল চন্দ ও শ্রীমতী চন্দর একটি সম্ভান--অভিজিৎ। 
গুরুদেবই তার নামকরন কবেন। অভিজিৎ অতি স্বন্দর ছবি 
আঁকতে পারেন। কিন্তু মভিজিৎ শিল্পীর জীবন পছন্দ করেন ন!। 
তুলির চেয়ে তিনি*বন্দুক পছন্দ করেন। 

আমি বললাম; “একটা 'কথ। জিজ্ঞাসা কর! বাকী ছিল। আপনি 
লিখতে বেশী ভালোবাসেন, ন! আঁকতে ?” 

তিনি বললেন, “ছুটোই আমার ভালো! লাগে । তবে সাহিত্য 
ক্ষেত্রে আমার কোনো! দায়িত্ব আছে বলে মনে করি না। লিখতে 
ভাল লাগে তাই লিখি। আকাট! হচ্ছে সর্বযুগের সর্ব মানুষের ভাষা 
তাই বোধ হয় আকাটাকেই বেশী ভালবাসি ।” 

আমি বললাম, কোন্‌ ছবিখানা আপনার ভালো হয়েছে বলে মনে 
করেন € ৃ 

শ্রীমতী চন্দ বললেন, হরপার্বতী। ছবিখানা অভিজিৎ-এর 


কাছে আছে। মায়ের কাছ থেকে ছবিখান! তিনি পেয়েছেন শ্রীমতী 
শিপ্রার মলে তার পরিণয় উপলক্ষে । 
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সম্প্রতি ঘে সব ছবি এঁকেছেন তার ভিতর সব চেয়ে উল্লেখঘোগ্য 
ছবি হল জয়দেবের মেলা, সাঁওতালি বিয়ে ও বুদ্ধদেবের জীবনীর ওপর 
এক সেট ছবি । 

শ্রীমতী চন্দ কখনও বিদেশী রঙ ব্যবহার করেন না। নিজে তিনি 
রঙ তৈরী করে নেন। 


নমিতা ঘোষাল 


“অনেক হঃখ, কষ্ট, ঝড়-বঞ্ধা বয়ে গেছে জীবনের উপর দিয়ে। 
হুখের অনলে দগ্ধ হতে হয়েছে । অনেক কণ্টকাকীর্ণ পথ পার হতে 
হয়েছে । সারা দেহ-মন ক্লান্তি আব অবসাদে ছেয়ে গেছে। ছু'নয়ন 
ছেয়ে গেছে জলে আর জলে । ক্যানভামের উপর ছবিগুলো হিজিবিজি 
কয়েকট। রেখ! বলে মনে হয়েছে। কাঁপা কাঁপা হাত থেকে তুলি পড়ে 
গেছে মাটিতে । পাথর বুকখানা 
কেবলই ভারী হয়ে উঠেছে । কিন্ত 
চিরদিন এমন হিল না। শৈশবে 
তো নয়ই। সেখানে ছিল অনেক ছে 
অনেক আনন্দ, মুঠো মুঠো টি | 
খুনী। প্রজাপতির পাখায় ভব ! 
কবে করে বেড়ীতাম এদিক 
ওদিক। না বলতেই য. পেয়েহি 
তাই দুহাত ভরে নিয়েছি! ছে 
কৈশোব পেরিয়ে যৌবনে পা - ছি 
দিলাম। দেহে ও মনে অদ্ভুত 
এক পরিবর্তন। ক্ষণে ক্ষণে শিহবণ জাগে প্রতিটি লোমকুপে। 
নারীর অবলম্বন স্বামী পেলাম, সংসার পেলাম । সে এক আঁনন্দ, সে 
এক অনুভূতি । হাদয় দিয়ে যা! শুধু অনুভৰ করা যাঁয়। তুলি চলুল 
মন চলল, সত্যিকারের এবার প্রাণের বদলে প্রাথ পেলাম, মান বেড়ে 
গেল। ক্যনিভাসের উপর অক! ছবিগুলে! নাকি অপূর্ব জনসমাদর 
লাভ করেছে। পুরস্কার আসতে লাগল । স্বামী খুশী, শ্বাশুড়ী নববধূর 
গুণে আহলাদিত। “আরে ছবি আক। আরো! সময় নাও। অভাব 
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কিছুর হলে বলে! । "আমি আছি।, স্বামী আগ্রহ দেখাতে লাগলেন, 
ভরসা দিলেন্‌। আনন্দে, গর্বে ভরে. গেল বুকখানা। শক্তি বেড়ে 
গেল। কিন্তু অবৃষ্টদেবতা দূর থেকে বোধহয় হেসে উঠেছিলেন। তার 
খাতায় ষোগ-বিয়োগের অঙ্ক মিলিয়ে নিচ্ছিলেন। জানতে পারিনি 
তার খাত! ঠিক রাখার জন্যে আমার মনের ঘরে চিকে মারবেন, আমার 
হাদয় শুন্য করবেন। হঠাৎই বলা চলে, বৈধধ্যযোগ ঘটল আমার । 
তারপর আগেই বলেছি কেমন যেন লগ্ুভগ্ু হয়ে গেল সব আমার 
মধ্যে। প্রবল বেগবতী নদী যেন স্তব্ধ হয়ে গেল। কিন্তু একমাত্র 
পুত্রের মুখের দিকে চেয়ে আবার উঠে দাড়িয়েছি। আবার তুলি কলম 
চালিয়েছি, একের পর এক ছবি একেছি। সম্মান পেয়েছি। পুরস্কার 
পেয়েছি। কিন্তু” এ একটু থেমে বাম্পরুদ্বকণ্ঠে শিল্পী বললেন, “আমি 
আছি, এ কথাটা আর জীবনে শুনতে পাব না। সব কিছু পাওয়ার 
মধ্যে এ ব্যাথাটুক আজো আমার রয়ে গেল ।” 

রামকৃষ্ণ দাস লেনের ন'নন্বর বাড়ীতে বসে সেদিন কথ। হচ্ছিল বে 
শিল্পীর সঙ্গে, তিনি হচ্ছেন শ্রীমতী নমিতা ঘোষাল। বললেন, 
“আমার জীবনে এ সব কাহিনী যেন লিখবেন না, আমার শিল্প সম্বন্ধেই 
লিখবেন।” কিন্ত শিল্পীর জীবনের এই বেদনাময় দিনগুলির কথ! 
পাঠকদের না জানিয়ে আমি থাকতে পারলাম না । 

আমি শিল্পীর শিল্পকর্ষ জেনেছি, শিল্প সম্বন্ধে নানা আলোচনা করেছি 
কিন্তু যা দেখিনি সেটা হচ্ছে তীর মুল । যে মন দিয়ে তিনি এমন এমন 
সব প্রাণবন্ত ছবি আকেন। কি তার রূপ, কি তাঁর ভাষা! মনে 
হয় সত্যিকারের কতকগুলো! মানুষ যেন চোখের সামনে ঘুরে বেড়াচ্ছে। 
বিশ্বের কোন এক বিখ্যাত শিল্পীর আঁকা সিংহের একখানি ছবি দেখে 
কোন সমালোচক বলেছিলেন,--15৮ 15 50 2116 6178 1 10013 23 
16 16 চ70010. ড/8]1 50818170006 টিটো 0015 0106816, 
অর্থাৎ ছবি দেখতে এমনই জীবস্ত যে মনে হয় যেন ছবি থেকে সিংহটি 
সোজা বেরিয়ে আসবে । কতটা নিষ্ঠা, অধ্যবসায়, একাগ্রতা থাকলে 
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না এমন ছবি সব তৈরি হয় !.""ছবিগুলি যেন সৌন্দ্যস্নাত। কলার 
ইন্রজালেই চিত্রকে এমন বৈচিত্রময় করে তোলা! সম্ভব । শিল্পের 
সার্থকতা তো৷ এখানেই । দেশে কালে মানুষ সে জন্যেই তো শ্যষ্টির 
মৃপ্রতিম৷ নিয়ে আশ্বস্ত হয়নি...তারই হাতে স্থ্টি অপরূপ ও অসীম 
রূপ পেয়ে এশ্বর্বান হয়ে উঠেছে। শিল্পীরা থষ্টির পরিধি বাড়িয়েছে 
- মানুষকে উচ্চতর লোকের অধিকারী করেছে, “এ জন্য সব দেশে ৪ 
কালে যেটুকু অলঙ্কার বা সুষমা কারুকার্ষে দেখা যায় য্টুকুতে শিল্পীর 
প্রাণত্রোত উদ্বেলিত-_সেখানেই শিল্পীর সঙ্গে পরিচয় ঘটে। যেটুকু 
নকলমাত্র, যেটুকু দারুভূত ও আড়ষ্ট ক্কাল-_তাতে হৃদয়স্পর্শ সম্ভব 
হয় না মান্্ষের লীলা তো তাতে ফোটান যায় না। কাজেই যেখানে 
তা সম্ভব হয় শিল্পীর সার্থকতা সেখানেই । শ্রীমতী ঘোষালকে সেই 
হিসেবেই আমি সার্থক বণি। রঙের নিধাচনে, রেখার বিন্যাসে ছবির 
বিষয়গুলি যেন অভিনব এক রূপ ধারণ করে । চিত্ররসজ্ঞ জনসাধারণের 
কাছে সেগুলি তাই অত প্রিয়। বিষয় নিবাচনে তাকে মোটেই মাথা 
ঘামাতে হয় না। রামায়ণ, মহাভারত ও আমাদের অন্যান্য ধর্মপুস্তক 
হতেই সাধারণতঃ তিনি বিষয়বস্তর ঠিক করেন। দর্শকদের তাই কোন 
অন্ুবিধা হয় না। প্রকৃত সমঝদারের মত তাঁরা প্রদ শনী গৃহে এক 
ছবি হতে অন্য ছবিতে চলে যাঁন। বিশেষ কোন রঙকেই তিনি 
প্রাধান্য দেন না। ছবির মেজাজ বা ভাব সঠিকভাবে ফুটিয়ে তুলতে 
কখনও সাদা কখনও লাল. কালো বা শীল রঙের প্রয়োগ করতে তাঁকে 
দেখা যায়। তার হাতের টানটোনগুলিও খুব পরিণত । প্রত্যেকটি 
রেখা ছবির সঙ্গে সামপ্রস্ত বজায় রেখে চলেছে। গগনেন্দ্র ও নন্দলাল 
বস্থু প্রমুখ শিল্পীরা যে ধারায় দেশের প্রকৃতি ও পরিবেশের বৈশিষ্ট্যকে 
বির মধ্যে প্রতিষ্ঠী করেছেন, যার মধ্যে পাওয়া যায় ভারতের একাস্ত 
নিজন্য অভিব্যক্তি, বল। চলে, ঠিক সেই ধারাই অনুসরণ করেছেন শিল্পী 
শ্রীমতী ঘোষাল। এই প্রসঙ্গে আমার এক প্রশ্জের উত্তরে শিল্পী 
বললেন, “যদিও অবনীন্দ্রনাথ বা নন্দলাল বসু প্রমুখ শিল্পীদের কিছু না 


কও 


কিছু সংস্পর্শে এসেছি কিন্তু তারা এতই বিরাট যে আমার মত এক- 
জন ক্ষুদ্র শিল্পীর পক্ষে ত৷ ভাষায় প্রকাশ করা সম্ভব নয়। গুরু-শিষ্বের 
সম্বন্ধ কি রকম হওয়া উচিত ত। সত্যিই তাদের কাঁছে বসে দেখবার 
মত ও শেখবার জিনিস । আমার'অপর এক প্রশ্নের উত্তরে তিনি 
বললেন, “অত্যাধুনিক চিত্রকলা বলে আজকাল যে ছবি আকা হচ্ছে, 
সত্যি বলতে কি, সে সব আমরা বুঝি না । কিছু কিছু তার মধ্যে 
'রসোত্রীর্ণ ছবি আছে; কিন্তু বেশীর ভাগই আমার কাছে ছূর্বোধ্য 
ঠেকে ।” পুনরায় বললেন, একখানি সার্থক ছবি করতে গেলে যে যদ 
দেওয়া প্রয়োজন, আজকাল অনেকেই তা দেন না । কিছুটা সর্টকাটে 
সারার চেষ্টা বলে মনে হয়। 

এবার এই শিল্পীর ব্যক্তিগত জীবন সম্বন্ধে কিছু বলব । ১৯২৬ 
সালে রাচীতে শ্রীমতী নমিতা ঘোষাল জন্মগ্রহণ করেন। পিত 
অজিতকুমার সাহা ছিলেন নদীয়ার কুমারখালী জমিদার বংশের সন্তান । 
১৯৪০ জালে ব্রাঙ্গ বালিক। বিদ্যালয় থেকে প্রবেশিকা পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হবার পর সরকারী আর্ট কলেজে প্রবেশ করেন এবং ১৯৪৭ সালে 
সেখান থেকে উত্তীন হন। মধ্যে এক বৎসর যুদ্ধের ডামাডোলের দরুণ 
তাঁর পড়া বন্ধ থাকে । তিনি ছিলেন প্রাচ্য বিভাগের ছাত্রী । সে সময় 
তিনি সত্যেন বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেন চক্রবর্তী প্রভৃতির সংস্পর্শে আজেন। 
১৯৪৭ সালেই তাঁর বিবাহ হয় সুকুমার ঘোষালের সঙ্গে । তাঁর পরেন 
ঘটনা আমি পূর্বেই বলেছি। শ্রীমতী নম্তা! ঘোষাল যখনই তার ছবির 
প্রদ্শনী করেছেন, তখনই তা৷ চিত্ররসঙ্ঞ জনসাধারণ,ও সমালোচকদের 
দ্বারা উচ্চ প্রসংশিত হয়েছে। শ্রীমতী ঘোষাল শিল্প সম্পর্কে 
আজ পর্বস্ত যে সব সম্মান লাভ করেছেন, নিয়ে তার কিছু বর্ণন। দেওয় 
হল ৫ 
১। সরকারী আট কলেজের বাৎসরিক প্রদর্শনীতে ১৯৪৪ এবং 
১৯৪৫ সালের জন্য বি সি সাহার ত্বর্ণপদক লাভ (শ্রেষ্ঠ প্রদর্শনীর 


জন্য )। 
২৪ 


২। দেওয়াল চিত্র প্রতিযোগিতায় ১৯৪৫ সালে গবর্ণর কেসি 
কর্তৃক প্রদত্ত পুরস্কার অর্জন । 

৩। ১৯৪৫ সালে "আর্ট ইন ইগ্ডাঞ্্ি' প্রতিযোগিতায় ১০০০ টাকা! 
ও ১০০ টাঁকার বিশেষ পুরস্কীর লাভ। 

৪। ১৯৪৬ সালে ন্যাশনাল এ্যাকাডেমি অব. ফাইন আর্টস কর্তৃক 
রৌপ্যপদক প্রদান । 

৫। ১৯৪৯ সালে ভারত সরকার কর্তৃক ২৫০০ টাঁকার একটি 
বৃত্তি প্রদান বিশেষভাবে উল্লেখযোগা । 

৬। ১৯৫৫ সালে মহিল! চিত্রাঙ্কন প্রদর্শনীতে তার ছবি শ্রেষ্ঠ 
বিবেচিত হয়.এবং তিনি “ন্বর্ণপদক” লাভ করেন। 

* ৭। ১৯৫৭ সালে এ একই জায়গার রৌপ্যপদক্ধ ও নগদ ৫০ 

টাকা পুরক্কারে সম্মানিত হন। 

৮: পরবর্তা বংসরেও এ প্রদর্শনীতেই স্বর্ণপদক ও নগদ ১০০ 
টাঁকা অর্জন করে আপন মান বাড়াতে সমর্থ হন। 

শ্রীমতী নমিতা ঘোষাল বর্তমানে 165101081 1791001017: 
০১১১০ 1755000 0৫: ৬৬00091,-এ শিল্প শিক্ষিক। হিসাবে 


নিযুক্ত আছেন। 
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যমুনা সেন 

বছর ছুই আগের একটা শীতের দিন; লাল মাটির পথে হেঁটে 
এগিয়ে চলেছি, মাঠট। পার হয়ে সামনে শীস্তিনিকেতন, পেছনে 
আমাদের আশ্রয়স্থল__গেষ্ট হাউস । 

চলতে চলতে দাড়িয়ে পেছনে তাকালে দেখ যাবে ধুনর মাটির 
ওপর নতুন,নতুন বাড়ী, তালগাছ 
আর রেল লাইন, সামনে শান্তি- 
নিকেতনের আমের বন, সে বন 
ঘন সবুজ । 

ছবি আকার দেশে এসেছি : 
তাই মনে হলো, “মডেল” রেখে 
ধারা -আকেন- তার। এক স্তরের 
রূপের পুজারী, 'আর ধারা এই 
ছড়ানো সৌন্দর্যকে মুঠোয় ভরে 
কুড়িয়ে নেন, তারাও রূপের 
উপাসক ; কিন্তু নেওয়ার জায়গার 
অনেক পার্থক্য । যার “তুলন? 
করবার ক্ষমতা নেই, কিন্তু বুঝবার অনুভূতি আছে। 

আমরা যেদিনটায় ওখানে পৌছেছিলাম, সেদিনটা বুধবার । 
বুধবারে শান্তিনিকেতন বন্ধ থাকে, তা ছাড়া ৭ই পৌষের মেলাও শেষ 
হয়েছে । ছেলেমেয়েরা ছুটিতে গেছে বেড়াতে । বিষ্ভায়তনগুলির সবই 
দরজা বন্ধ; আত্মকুধ্জে আর ছাতিমতলায় তখনও আলিম্পনের মলিন 
রেখা উৎসবকে স্মরণ করিয়ে দিচ্ছে। এক একবার হাওয়া এসে উড়িয়ে 
নিয়ে যাচ্ছে_ ঝ'রে যাওয়া পাতাগুলোয় শব শুনছি মেই মর্মরতার 1 





১১ 


আমের ভালগুলে। সম্পূর্ণ রিক্ত হয়নি এখনও, কিন্তু উত্তরায়ণের পথে 
শ্যামসমারোহ জেগেছে দেবদারুর রিক্ত শাখায় । 

প্রথমে পৌঁছালাম শ্রীবুক্তা যমুনা দেবীর বাড়ীতে ; দেখাও পেলাম 
তাঁর। চিঠি আগেই দিয়েছিলাম। বললেন-- 

_-“সে চিঠির কী জবাঁব দেব তাঁই ভেবেছি এতদিন ।” 

শ্ীযুক্তা বমুনা দেবী ব'ললেন__ 

আমার জন্ম ১৯২২ খুষ্টা্ধে ; ছাত্রজীবন আরম্ভ হয় এই শান্তি 
নিকেতনের গণ্ডির মধ্যেই, কিন্তু স্কুল ফাইনাল দেওয়! হয়নি, কারণ 
ইচ্ছা ছিল না ও লাইনে যাবার । লেখা-পড়ার চেয়ে ঢের বেশী ঝোক 
ছিল নাচ আর ছবি আকার দিকে । নাচের মধ্য দিয়ে ছবির ভাষাকে 
রূপায়িত ক'রে তৌলা, আর তাকেই নিত্য নৃতনদ্বের পথে নিয়ে 
বাওয়ার দিকে আগ্রহ, একাগ্রতাঁর অস্ত "ছিল না । এ সব ছাড়িয়ে 
জোর করে লেখাপড়ার দিকে নিয়ে যাওয়ার ইচ্ছাও আমার বাবার 
ছিল না কোনও দিন। তাই তার পূর্ণ সহান্ভূতি আর শিক্ষাআনন্দের 
সন্ধান দিয়ে চলেছিল আমাদের । এর মধ্য দিয়েই নিজের শিক্ষীর 
পথ বেছে নিয়েছিলাম । এরপর যে যে ছবি একেছি*-তার 
অধিকাংশই প্রকাশ হয়েছে জয়শ্রী, প্রবাসী আর বঙ্গলক্ষ্মী পত্রিকায়। এ 
ছাড়াও তখনকার সময়ে কলাভবন থেকে যেখানে যেখানে ছবির প্রদর্শনী 
হতো নিয়ে যাওয়া হতো, __আমার আকা ছবিও যেত সেই সঙ্গে। 
কলকাতার গভর্ণমেন্ট আট” স্কুলের ছাত্রীদের আকার প্রতিযোগিতায় 
নেডী অবলা বন্থ আমাকে প্রথম পুরস্কার দেন একবার ; তারপর প্রায় 
পনের বছর কলাভবনের সঙ্গে সংযুক্ত আছি । সময় খুব কম, তাই 
ইচ্ছে থাকলেও ইচ্ছান্থুযায়ী আর আকা। হয়ে ওঠে না।” 


১৭ 


গোরী ভগ 
যমুনা! দেবীর কাছ থেকে যাত্রা স্বর করি আর এক শিল্পীর কাছে, 
" নাম- শ্রীযুক্তা গৌরী দেকী। 
শীতের বেলা, - দেখতে দেখতে শেষ হয়ে আসছে: । 
সকালে, কোপাই যাওয়া আসার দীর্ঘ এবং উচু নিচু পথে চলতে 
এক পাটি চটি শেষ নিঃশ্বাস টানছে-+এখনও তাকে কোনও রকমে 
টিকিয়ে রেখেছি মান্র। 
এইভাবে চলেও কতকগুলি ঝ"রে পড়া চাপা কুড়োবার মোহ সেদিন 
কাটাতে পারিনি ; দিন শেষের আলোর সঙ্গে সেগুলি পায়ের কাছে 
রেখে প্রণাম করেছিলাম বর্তমান 
শিল্পগুরু শ্রীনন্দলালকে,_ এ কথা 
মনে আছে। আর মনে আছে 
তীরই মেয়ে-গৌরী দেবীর 
আতিথ্য। সেদিনে তার কাছে 
গিয়ে যা মনে হয়েছিল, আজ 
তারই এতটুকু প্রকাশ করছি ।__ 
'**এ যেন বাংলার সেই মেয়ে, 
-যে মেয়ে ঘরে ঘরে, আডিনায় 
আিনায়-ক্ষুধিত, তৃষিত, পথ- 
শাস্তের জন্য--সেব। আর যত দিয়ে 
 আতিথেয়তার আসন পেতে রাখে,তিনি তাদেরই একজন । 
উনি ব'লে যান_- 
_ শাস্ত্রীযুক্ত ন্দলাল বস্থুর মেয়ের মধ্যে আমি প্রথম। ছবি আকাও 
'শিখি বাবার কাছে,_আকার উৎসাহও পেয়েছি চিরদিন তার কাছ 


'থেকেই। 
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শ্রেণী হিসাবে শিক্ষা নেওয়ার ওপর আস্থা ছিল না কোনও দিনই, . 
কোনও পরীক্ষাই দেওয়৷ হয়নি তাই। বারে! বছর বয়স থেকেই কলা: 
ভবনের ছাত্রী হই, ছবি আকাও সুরু করি রীতিমত সেই থেকেই। 
সব ছবিই একে একে প্রকাশ পায়- প্রবাসী, মানসী, মর্মবাণী, জয়ন্তী 
আর বঙ্গলক্ষ্মী পত্রিকায় । কলকাতার একাডেমি অব. ফাইন আটিস্‌- 
এও কয়েকবার আমার আকা ছবি গেছে ; শিল্পী মহলে সমাঁদরও লাভ 
করেছে যথে্ট । নাগপুরের একটি প্রদর্শনীতে প্রথম পুরস্কার পাই-- 
'কৃষ্ণলীলা? সম্বন্ধ পর পর কয়েকখানি ছবি একে । আর এই ছবি 
তিনখানিই দিল্লীতে বেশী দামে বিক্রয় হয়। এখন কলাভবনের 
কারু-শিল্প বিভাগের কাজে সংযুক্ত থাকায় সময় কম পাঁই,__উৎসাহও 
হয়তো কিছু কমে এসেছে আকবার, তাই নতুন ধ'রে ছবি আক 
আর হয় না,_তবে শান্তিনিকেতনের উৎসব আয়োজনের ভার 
সাধারণত আমাদের ওপরেই থাকে । ছ£ব না জাকলেও এই: 
ধরনের উৎসব-সজ্জা ও রূপ-সঙ্জায় প্রচুর আনন্দ পাই,_যেমন আনন্দ 
পেতাম চারু-শিল্প আর কারু শিল্পের সাধনায় । আমাদের শিল্পচর্চা শুধু 
ছবি আকার মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে না, তাকে রূপায়িত করতে হয়ু 
এই ধরনের কাজের মধ্য দিয়ে ।” 

বিদায় নিলাম এবারেও । 

বাড়ী থেকে বার হবার পথ এবারও ডেকেছে সেই ঝরা চাপায়: 
সামনেই লাল মাটির পথ; পথের ওপাশে বড় একটা পুকুরের মত--ওর 
জলে কাপছে অস্তরবির আলো ॥ এটুকু অস্প$& হবার সঙ্গে সঙ্গেই 
আকাশ আবার হেসে উঠবে! উত্তরায়ণের দেবদারুর ফাকে চাদ 
দেখা যাবে পূর্ণিমার ! 

তারই অপেক্ষায় পদক্ষেপ আরও মন্থর হয়ে এলো । 
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শান্তা দেবী 

বাংল! দেশের যে কয়জন মেয়ে ছবি এঁকে বিশেষ প্রতিষ্ঠা 
পেয়েছেন শিল্পীমহলে, শ্রীযুক্তা শাস্তা দেবী তাদের একজন । 

এর জাকা ছবি বহুদিন ধরে প্রবাসী পত্রিকার পৃষ্ঠায় অলঙ্করণ 
শোভা বৃদ্ধি ক'রে এসেছে, আর সেই সঙ্গে করেছে রূপ-রসিকের দৃষ্টি 
আকধণ। সাধারণ জীবনের তুচ্ছ ঘটনাগুলোকে অসাধারণ ক'রে 
তুলেছে তার হান্কা রংয়ের ছোয়া, আর 
রেখাঙ্কনের বলিষ্ঠতা। ছবিকে প্রানবন্ত 
করে তোলে তার আর একটা দিক, 
সেটা ভঙ্গি। এই ভঙ্গির সহজ গতি 
ছন্দোমুখর হ'য়ে উঠেছে তার ছবির 
বিষয় বস্তগুলিকে ঘিরে । যেমন, কেউ 
চলেছে হাটের পথে, কেউ জলের ঢেউ- 
দোলায় ভাসিয়ে দিচ্চে তার হাতের 
প্রদীপ সাজানো ডালা, আবার কেউব দ্র 
বড় কোনও কিছুকে আয়ত্ব করার বাইরে ঃ 
জেনে,__ফুলগাছের ছেটি ডাল ভেঙ্গে শি 
ফুল সমেত সাজাচ্ছে ছোট এতটুকু পু'তে পুঁতে 

এমনি সব ছোটখাট বিষয় নিয়ে ছবি এঁকেছেন তিনি, কিন্ত 
জীবনের চঞ্চলতায় সে ছবি যেন আরো সজীব । মনের ওপর স্থৃতির 
ছবিগুলে। ফুটে উঠতে থাকে দেখতে দেখতে। 

ছবির জগতে যে দান তিনি দিয়েছেন, তা নষ্ট হবেন! কোন দিন, 
কারণ ভাবসন্ধানী মন সে রূপ থেকে অপরপের সন্ধান খুঁজে নেবে 
নিত্যনৃতন পথে তাইতো! শিল্পের মৃত্যু নেই। যুগ থেকে যুগাস্তরে 
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শিল্পীর নাম মুছে গেলেও শিল্প বেঁচে থাকে সমস্ত সভ্যতার সাক্ষী 
হয়ে। শীস্তা দেবীর জন্মস্থান ক'লকাতায়। দেশসেবক ও বিখ্যাত 
সাংবাদিক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের কন্তা ও মনীষী 
কালিদাস নাগ মহাশয়ের তিনি সহধনসিণী । ছোট বেলাতেই তাকে 
এলাহবাদ যেতে হয়, কারণ সেখানকার “কায়স্থ পাঠশাল! কলেজ'এর 
অধ্যাপনার দায়িত্ব নিয়ে রামানন্দবাবুকে সেখানে যেতে হয়। 
সেখান থেকেই প্রকাশিত হয় তার বিখ্যাত মাসিক পত্র প্রদীপ? ॥ 
এলাহবাদের কবি ইন্দৃভৃষণ রায় মহাশয়ের কাছে লেখাপড়। শেখ৷ স্বর 
হয় শরাস্তা দেবীর । ক'লকাতায় ফিরে আসবার পর শান্ত! দেবী ও সীতা 
দেবীকে বেথুন স্কুলে ভর্তি করে দেন রামানন্দ বাবু। স্কুলের ড্রইং 
মাষ্টারের কাছে কালি ও কলমে ছবি আকা শেখার সামান্য সুযোগ মেলে 
শান্তা দেবীর, কিন্তু একটি মাত্র বিড়ীলের ছবি নকল করা ছাড়া আকার 
বিদ্যায় সেদিন আর কোনও উন্নতি হয়নি তার, পরে যে কোনও দিন 
ছবি আকবেন- সে কথাও তাই মনে হয়নি । 

এরপর বেধুন কলেজ থেকে তিনি মেয়েদের মধ প্রথম হয়ে বি, 
এ, পাশ করেন & পদ্মাবতী ন্বণপদক পান । ম্যাট্রিক এবং আই, এতেও 
'তিনি স্কলারশিপ পেয়েছিলেন । বি, এ পাশ করার পর থেকে মন 
'দিলেন সাহিত্য-চ্চায়। 'প্রবাসী-তেই তার লেখা গল্প, উপন্যাস ও 
প্রবন্ধাদি প্রকাশ হত। তিনি ও তার বোন শ্রীযুক্তা সীতা দেবী 
উদ্যানলতা” উপন্যাসখানি “সংযুক্তা দেবী” নামে গ্রবাসীতে প্রকাশ 
করতেন। 

এর কিছুদিন পরে রামানন্দবাবুর ইচ্ছায় নন্দলাল বসুর কাছে 
তিনি ছবি আক1 শিখতে সুরু করেন। বলতে গেলে তারই কাছে 
হয় ছবি আকার হাতেখড়ি । কিন্তু শিক্ষা শেষ না হতেই তাকে চলে 
যেতে হয় শাস্তিনিকেতনের বিরাট কাজের মধ্যে । তাই, আবার নতুন 
করে আক। চললো! নতুন গুরুর নির্দেশে, এবারকার নির্দেশক 
অবনীন্দ্রনাথ নিজে । 
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গুরু বিভিন্ন বটে, কিন্তু নির্দেশ ছু'জনেরই এক পথের। ছাত্রছাত্রীকে 
দু'জনেই ব'লতেন-__“প্রকৃতিকে দেখবার মত চোখ তৈরী কর» 
মনটাকেও চারিদিক থেকে কুড়িয়ে আনে এ দেখার মধ্যে ৮ 
অবনীন্দ্রনাথ শান্তা দেবীর আকা কয়েকটি ছবির প্রশংসা 
করেছিলেন। এরপর শান্তিনিকেতনে নন্দলালবাবুর কাছে ভারতীয়, 
পদ্ধতিতে ছবি আঁকা শিখেছিলেন ছুতিন ক্াস। শ্রীমতি আড্রে 
কার্পেলেসের কাছে তেল রংয়ের ছবি আঁকতে শিখলেন। তার ছুটি 
তেলরঙে আক ছবি গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাছে প্রশংসা! লাভ করে । 
সেই ছুটি ছবিই গগনবাবুর ইচ্ছায় ইয়োরোপের কোন প্রদর্শনীতে 
পাঠানো হয়। কিন্তু জাহাজের তুর্থটনায় গগনবাবুদের অন্যান্য ছবির, 
সঙ্গে এইগুলিও নষ্ট হয় 
শান্ত! দেবীর ভারতীয় পদ্ধতিতে জল রংয়ে আকা! ছবি কলকাতা, 
*,মান্বাজ, রেন্ছুন প্রভৃতি জায়গায় প্রদর্শনীতে দেওয়া হয়। রেঙ্গুনে 
তির্ঘন একটি ব্রোঞ্জ পদক পান। কলকাতায় ভার মেয়ের ছবি ও ভার 
মায়ের ছবি "রূপম, পত্রিকায় অর্ধেন্দু গাঙ্থুলি মহাশয় কর্তৃক 
প্রশখসিত হয়। 

/ তার আকা, “বন্যা” ছবিটির প্রশংসা শিল্পী চারুচন্দ্র রায় এবং কোন 
কোন ছবির প্রশংসা জগদীশচন্দ্র বন্নু করেন। “পুর্ণিমা” ছবিটির 
প্রশংসা করেন রবীন্দ্রনাথ । এছাড়া সীতা দেবীর লেখা গল্পেও 
ছবি একে দেন। ছবি আকা ছাড়। সচের কাজও বহু করেছেন» 
কিন্তু প্রদর্শনীতে দেননি । সাহিত্যচর্চাতে বেশীর ভাগ সময়, 
কাটাতেন এবং “ছুহিতা+ “চিরস্তনী” “জীবনদোলা”, “অলখঝোরা” 
প্রভৃতি উপন্যাস লেখেন । 

অধ্যাপক প্রিয়রগ্রন সেন বলেন--“জীবনদোলা” বাংলার একশত 
শ্রেষ্ঠ বইয়ের মধ্যে একটি । শশস্ত৷ দেবীর লেখা “শিক্ষার-পরীক্ষা নামে 
গল্পটি ফরাসী ও অন্যান্য ভাষায় অনূদিত হয়। তিনি বনুদিনগ্প্রবাসী 
পত্রিকার সহকারী সম্পাদকের কাজও ক'রে এসেছেন। ভারতে ও, 
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ভারতের বাইরে বু দেশ তিনি ঘুরে এসেছেন। তাঁর স্বামীর সঙ্গে 
রাজপুতনা, মহেঞ্জোদারো খাইবার পাশ, কাশ্মীর প্রভৃতি জায়গা! ঘুরে 
দেখেছেন। তার এইসকল ভ্রমন কাহিনী প্রবাসীতে প্রকাশ হয়েছিল । 

১৯৩৭ খ্রীষ্টাব্দে স্বামী ও মেয়েদের সঙ্গে জাপানে যান। পথে 
সিংহল, সিঙ্গাপুর, হংকং প্রভৃতিও কিছু কিছু দেখেন । জাপানে তিনি ' 
অনেক মিউজিয়াম, স্কুল, কলেজ, হাসপাতাল ইত্যাদি দেখে বেড়ান, 
এছাড়া বিখ্যাত মন্দির ও বুদ্ধমূতিগুলিও দেখেন। তিনি বলেন__ 
“জাপানের মত সুন্দর ছবির দেশ কম দেখা যায় ।” 

জাঁপাঁন বেড়ানোর কথ।ও প্রবাঁসীতে প্রকাশ হয়েছিল । তার 
পিতার মৃত্যুর পর তিনি “ভারত মুক্তিসাধক রামানন্দ ও অধ শতাব্দীর 
বাংলা, নামে একটি বই লেখেন । এই বইটি কলকি। বিশ্ববিদ্যালয় 
থেকে 'ভুবনেশ্বরী স্বর্ণপদক" পায় তিন বছরের মধ্যে মেয়েদের শ্রেষ্ঠ 
রচন! বলে । এই বইখানির উচ্চ প্রশংসা করেন অবনীন্দ্রনাথ, সুনীতি- 
কুমার চট্টোপাধ্যায় এবং আরো অনেকে। কযেক বছর ' তিনি 
সরোজনলিনী নারী মঙ্গল সমিতির “বঙ্গলক্ষী' পত্রিকা সম্পাদন করেন। 
১৯৫২ সালের মে মাসে স্বামী ও মেয়েদের নিয়ে ইউরোপ ও আমেরিকা 
দেখতে যান, সেখানে তার স্বামী অধ্যাপনা করতেন ও মেয়ের! 
আমেরিকার বিশ্ববিদ্যালিয়ে উচ্চশিক্ষা লাভ করতেন। 

আমেরিকার মিনেসোট! রাষ্ট্রের দুইটি কলেজে শান্তা দেবী 
ভারতীয় প্রাচীন সাহিত্য ও বাংলা সাহিত্য বিষয়ে সতেরটি প্রবন্ধ পাঠ 
করেন। এই প্রবন্ধ শুনতে অধ্যাপক ও অধ্যাপিকারা আসতেন । 
বৃদ্ধের জীবনী, থেরীগাথার কাহিনী ও রামায়ণ মহাভারতের গল্প অনেকে 
খুব আগ্রহের সঙ্গে শুনতেন। হ্যামলিন ইউনিভারসিটিতে তার 
ক্লাসের ছাত্র-ছাত্রীদের মধ্যে শাস্ত! দেবীর প্রবন্ধগুলি টাইপ করে 
প্রত্যেককে এক এক কপি দেওয়৷ হয়েছিল । ৰ 

ছবি অনেক দিন না আকলেও মাঝে মাঝে আজোও শিল্পীর 
আঁকতে ইচ্ছে হয়। মনে হয় নতুন করে শিক্ষানবিশী করতে । 
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হাসিরাশি দেবী 
কিছুতেই যখন ঠিকানাট। জোগাড় করে উঠতে পারছিলাম না তখন 
সহায় হলেন শিশুসাহিত্যিকা ও আকাশবাণী কলিকাতা কেন্দ্রের শিশু- 
মহলের পরিচালিক! ইন্দিরা দেবী। তার কাছ থেকে ঠিকানাটা 
জোগাড় করে যোগাযোগ করলাম বর্ষায়াণ চিত্রশিল্পী ও সুলেখিকা! 
হীসিরাশি দেবীর সঙ্গে । আশ্চর্য হয়ে গেলেন 
তিনি আমাকে দেখে । বললেন, কি করে 
পেলেন আমার ঠিকানা । সকলের দৃষ্টির 
অন্তরালে থাকব বলেই কয়েক বছর হল 
বাসা বদল করেছি । 
বললাম, চোখের আড়াল হলেই কি 
মনের আড়াল হওয়া যায়। তাইতো৷ এ মনই 
টেনে এনেছে আপনার কাছে 
হাসি দেবী একটু হেসে বললেন, এবার বলুন, আপনার জিজ্ঞাস্য 
কি? 
আমার আসার উদ্দেশা শুনে তিনি কিছুক্ষনের জন্য আত্মনিমগ্ন 
হলেন। 
বুধলাম ফেলে আসা অতীতের কর্থী চিন্তা করছেন হাসিরাশি দেবী । 
খানিকট। সময় পেরিয়ে যাবার পর তিনি যাঁযা বলে গেলেন 8 
১৯১১ জালে গোবরভাঙ্গীয় হাসিরাশি দেবীর জন্ম । আইনবিদ, 
গোপালচন্দ্র বন্বোপাধ্যায়ের পাঁচ কন্ঠা ও এক পুত্রের মধ্যে তিনিই 
সবকনিষ্ঠ। বাড়ীতে রাজনৈতিক পরিবেশের মধ্যে মানুষ হলেও 
রাজনীতিকের জীবন তিনি বা বাড়িতে কেউই কোনদিনই যাপন করেন 
নি। ভাই বোনেদের মধ্যে কেউ বা সাহিত্যিক, কেউ বা ডাক্তার 
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বা ইঞ্রিনিয়ার। প্রথিতযশা মহিল! উপন্যাসিক প্রভাবতী দেবী 
(সরস্বতী ) তার বোন এবং রবীন্দ্র সাহিত্যে স্ুপপ্ডিত হিরন্ময় 
বন্দোপাধায় তার মামাতো ভাই। হাঁসিরাশি দেকী কিন্তু সবচেয়ে 
বেশী সাহায্য ও সুপরামর্শ পেয়েছেন প্রভাবতী দেবী ও তার ভাই 
সাধনচন্দ্র বন্দোপাঁধায়ের কাছে। স্কুলের শিক্ষা গ্রহণ করতে কেনিদিনই 
ভার মন চাইনি । তাই গোবরডাঙ্গ'র পাঠশালার পাঠ সমাপ্ত হবার 
আগেই তিনি ছবির.রাজ্যে প্রবেশ করলেন । শুধু প্রবেশ করাই নয়, 
সে রাজ্য জয়ের নেশায় মেতে উঠলেন । এবং এরই জন্যে একদিকে 
যেমন উপকরণ সংগ্রহ করতে লাগলেন ভগ্নীপতি প্রশাস্তকুমার 
টক্রবস্তার কাছ থেকে অন্যদিকে শিতালী পাতানোর জন্য ছুটলেন 

কতই বা বয়স তখন তার। আট কি নয়। মেয়েদের সাধারণতঃ 
পুতুল খেলার বয়স। সে সময়ই তিনি যখন তখন ছুটে চলে যেতেন 
বাড়ীর ছাদে ছোট যে টিনের ঘরখানা আছে সেখানে । হাতের কাছে 
যা পেতেন আপন মনের মাধুরী. মিশিয়ে তাই নিয়েই ছবি আঁকতে 
বসতেন। এদ্রিঞ্কে বাড়ীর সকলে ডেকে ডেকে সাড়া না পেয়ে চীৎকার 
জুড়ে দিয়েছে । চারিদিকে যখন খোজ খোঁজ রব সেই ছোট্ট মেয়েটি 
তখন আপন তুলি ও রঙ নিয়ে ভাবছে লাল না কালো না বাদামী কোন্‌ 
রঙটা। লাগাবে এ মুখের ওধানে চামড়াটা যেখানে কুঁচকে রয়েছে। 
এরই মধ্যে দেখতে দেখতে কয়েকট] বছর কেটে গেল। তের বছর 
বয়সে পা দিলেন হাসিরাশি দেবী । বাড়ীর বড় ধারা মাথায় হাত 
পড়ল তাদের। আর দেরী নয়, চিন্তিত হয়ে পড়লেন তারা । 
চারিদিকে পাত্রের খোঁজে বেরিয়ে পড়লেন সকলে । হয়েও গেল 
স্থবশীলকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গে। এরপর আর কদম কদম নয় জোর 
কদমে এগিয়ে চললেন হাদি দেবী । সবদিকের পরিবেশ তার এখন 
অনুকুল, দিদি প্রভাবতী দেবীর সঙ্গে ঠাকুর বাড়ীতে যেতে শুরু 
করলেন। বয়ন তখন চোদ্দ কি পনের । আদর করে কাছে টেনে নিলেন 
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রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ, ছবির বিষয় শিক্ষ। দিতে তারা শুরু করলেন । 
তাদের আদেশ হল, ঘতপার ছবি এঁকে যাও, প্রয়োজন মত এনে দেখিয়ে 
নিয়ে যেও । ঠাকুরবাড়ী তখন জমজমাট । একদিকে রবীন্দ্রনাথ অপরদিকে 
অবনীন্দ্রনাথ । এদিকে কৈশোরের মধুর দিনগুলি পেরিয়ে হাসিরাশি 
দেবী পা দিলেন যৌবনে । কিন্তু ত হলে কি হয়, এখনকার মত নারীর। 
তখন স্বাধীন নয়। ভীষণভাবেই পর্দানশীন। কিন্ত শিল্পী মন পর্দার 
আড়ালে কি আবদ্ধ থাকতে পারে। তাই কখনও স্বামীর সঙ্গে 
আবার কখনও ব1 দিদির সঙ্গে চলে যেতেন ঠাকুরবাড়ীতে । ঝুলির 
মধ্যে থেকে বার করতেন ছবিগুলো । একদিন তো তার একখান 
ছবি রবীপ্রনাথ ছিড়েই ফেলে দিলেন। পরক্ষনেই হাসি দেবীর মাথার 
একরাশ কালো চুল মুঠোর মধ্যে টেনে নিয়ে ঘলেছিলেন, এটা ঠিক 
হয়নি, এইভাবে আক । হাঁসি দেবীর আজ সে সব কথা মনে পড়। 
তার মনটা যেন কান্নার ভরে ওঠে । কি সব মানুষ ছিলেন তীরা%কি 
বিরাট হৃদয়, অপরকে উপযুক্ত শিক্ষায় শিক্ষিত করে তোলার জন্য কি 
বিপুল আগ্রহ, অপরের প্রতি দরদ তাদের যতখানি মমতা ততখানি। 
হাসিরাশি দেবী বললেন, আজ জীবনের বাটটি বছর" পূর্ণ হয়ে গেল 
কিন্ত এ জিনিসটি আর চোখে পড়ল না। এ রকম সব মানুষের 
সংস্পর্শে আর আসতে পারলাম না। 
বয়স তত তার বাড়তে লাগল তার ছবিও তেমনি ছুটে চলল 
কলিকাতা, দিল্লী, বোশ্বাই। প্রদর্শনীর পর প্রদর্শনী হতে লাগল 
তাঁর ছবির, এল প্রশংসার পর প্রশংসা । 
সেই সময় বিধাতাপুরুষ অলক্ষ্যে থেকে ভর কৌচকালেন। নদীতে 
জল একইভাবে যেমন সব সময় প্রবাহিত হয় না, তেমনি মানুষের 
জীবনও একইভাবে বয় না। তাই সুখের পর ছুখ, প্রাচুর্যের পর 
বিপর্যয়। শিল্পীর জীবনেও তাই ঘটল । একমাত্র কম্তা মারা গেল 
সাত বছর বয়সে। সে শোক কাটিয়ে উঠতে না উঠতেই হারালেন 
স্বামীকে । শিল্পীর নিজের জীবনে এবার নেমে এল নিরক্ত্র, 


ওত 


নিশ্চত্র অন্ধকার। মনও চলে না, হাতও চলে না । এইভাবে 
চলল কিছুকাল, তারপর আবার তুলি চলল, আকার নেশা ফিরে এল । 
ঘুরলেন ভারতের বিভিন্ন প্রান্তে । ছুচৌখ ভরে দেখলেন দেশের 
অতুলনীয় শিল্পসম্ভার । নয়ন তৃপ্ত হল, কিন্তু চিত্ত ভরল নাঁ। রঙের 
উপর রও বুলিয়ে কুড়িয়ে আন সৌন্দর্যকে ধরে রাখলেন জাপানী ওয়াশ 
পদ্ধতিতে । তাঁর ছবির মধ্যে কোথাও ফুটে উঠেছে প্রকৃতির উলঙ্গ রূপ 
আপন স্বযমামণ্ডিত হয়ে, কোথাও বা বুদ্ধের ধ্যানগন্তীর মূর্তি, আবার 
কোথাও বা যুগলে রাধিকার মুর্তি । বিভিন্ন প্রদর্শনীতে এই ছবিগুলির 
জন্যে পুরহ্ুতও হয়েছেন শিল্পী। ন্র্ণপদকের সঙ্গে এসেছে রৌপ্যপদক; 
স্তুতি এবং প্রশংসা । এতেও শিল্পী তৃপ্ত নন । 

১৯৬০ সালে শিল্পীর বয়স যখন প্রায় পঞ্চাশ, মাথার সবগুলি চুলেই 
যখন রঙ ধরেছে সেই সময় তিনি ভর্তি হলেন সরকারী চারু ও কলা 
শিল্পালয়ে ছাত্রী হিসেবে । শিখলেন ক্র্যাফট, বাটিক ও মডেল প্রায় 
দেড় বছর ধরে । হিন্দীও শিখতে শুরু করলেন এরি মধ্যে । কিছুদিন 
আগে রুমানিয়ার রাষ্ট্রদূত শিল্পীর একখানি ছবি দেখে এতই যুগ্ধ হয়ে 
গিয়েছিলেন যে* লোক মাঁরফৎ তীর কাছে উপহার পাঠিয়েছিলেন । 
আমার এক প্রশ্নের উত্তরে শিল্পী জানালেন, জলরডেই তিনি ছবি করতে 
ভালবাসেন, এবং ছবির মধ্যে জমজমাট রঙ তিনি আদ পছন্দ করেন 
ন।। যদিও তিনি পৌরাণিক ছবি জীক্ঠে ভালবাসেন তবু তার সঙ্গে 
বর্তমানের সংমিশ্রন ঘটাতে তিনি পছন্দ করেন। কারন, তার মতে 
ছবিটি তা হলে যুগোপযোগীও যেমন হবে তেমনি পৌরাণিকের প্রতি 
বর্তমানের বিশ্বাসও নষ্ট হবে না । অবসর পেলে এখনও শিল্পী ছুটে যান 
প্রকৃতির টানে এদিকে ওদিকে । মুঠো মুগো সৌন্দর্য ছুহ'ত ভরে কুডিয়ে 
নিয়ে আসেন আর বাঁড়ী এসে তাঁরই রূপ দেন ছবির মধ্যে 

শিল্পী হিসেবেই হাঁসিরাশি দেবীর যে খ্যাতি তা নয়, বহু বইয়ের 
প্রচ্ছদপটও অস্কিত করেছেন তিনি । বনু পুস্তকও তিনি রচন! করেছেন। 
কতকগুলির নাম আমি এখানে তুলে দিলাম ঃ বন্দীবিধাতা, ভোরের 
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, ভৈরবী, রাজকুমার জাগো, রক্তনীলার রক্তরাজি, মানুষের ঘর, দাই, 
কুশদহের ইতিহাস, আচার্ধ্য অভেদানন্দ জীবনী ও কবিতার বই বর্ণালী । 
ছোটদের জন্য বহু কবিতাঁও লিখেছেন তিনি বিভিন্ন পত্র পত্রিকায়। 
শিল্পী হিসেবে হাসিরাশি দেবী যেমন অনেক ব্যক্তির কাছে খনী 
তেমনি ভারতবর্ষ, জয়শ্রী, মহম্মদী, বিচিত্রা, মাসিক বস্থুমতী প্রভৃতি 
পত্র পত্রিকার কাছেও তিনি কৃতজ্ঞ । এ সব কাঁগজে নিয়মিতভাবে 
তার ছবি ছাপা হত। আমি নিচে হাসিরাশি দেবীর সম্বন্ধে অবনীন্দ- 
নাথ ও রবীন্দ্রনাথের উক্তি তুলে ধরলাম । এগুলি শিল্পীর খাতায় বিশ্ব- 
বরেন্য এ ছুই মনিষীর স্বহস্তে লিখিত আছে । 

প্গ্রীমতী হাসিরাশি দেবীর লেখা ছবি গল্প ইত্যাদি আমি বেশ 
মনোযোগের সঙ্গে দেখি ও পড়ি । ছবি আকা! ও গল্প লিখতে এর বেশ 
একটু দক্ষতা আছে। এঁর ছবি আমি আমার ছু একটা লেখার মধ্যে 
দেখে প্রথম থেকেই আমি এর ছবি তকা 8001 11105082002 
0791)8র নিপুনতা ধরতে পেরে সব মাসিক পত্রের মালিকদের 
জানাই যে এর আকা [11050590102 দিয়ে আমার গল্প যেন ছাপা! 
হয়। উপযুক্ত শিক্ষার অভাবে ও সহান্থৃভূতির অভাবে এর যদি নৈপুন্য 
ভাল করে না প্রকাশ হতে পারে তবে সেটা আমাদের দেশের আর্ট 
স্কলগুলির পক্ষে বিশেষ অগৌরবের বিষয় হবে। আমি একান্তভাবে 
শ্রীমতি হাসিরাশি দেবীর লেখা ও ছবির দিক দিয়ে উৎকর্ষ কামনা 
করি । কিমতি মতি শুভমন্ত্। 


কলিকাতা 
জোড়াসকো _ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
আগস্ট ১৯৪১ 


“লেখা আর আক! 


তব মন বিহঙ্গের 
এই ছুটি পাখা 
ধরণীর ধূলিপথ তপ্ত হয় হোক 
আকাশে রহিল মুক্ত তব মুক্তিলো ক”, 
৪1 জ্োষ্ঠ রবীন্দ্রনাথ 
১৩৪২ 


এ ছাড়াও মুকুল দে, জসীমুন্ধিন, জলধর সেন, সজনীবান্ত দাস, 
কাজী নজরুল, প্যারিমোহন সেনগুপ্ত, রাজশেখর বস্তু, অশোকনাথ 
শান্ধী, তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায়, নরেন দেব প্রমুখ বিশিষ্ট শিল্পী 
সাহিত্যিক, কবি, নাট্যকারের। হাঁসিরাশি দেবীর ছবি দেখে মুগ্ধ হয়ে 
তার খাতাঁর পাতায় প্রশংসাস্চক' বাণী লিপিবদ্ধ করে গেছেন । 


চিত্রনিভ। চোথুরী 
মুশিদাবাদের জিয়াগঞ্জে মামার বাড়ীতে ছোট্ট মেয়ে নিভাননী, 
বারংবার সকলের অগোচরে শান্ত ও বিশাল ছাদে চলে গিয়ে 
আকুল বিস্ময়ে সুন্দরী তটিনীর দিকে একাকী তাকিয়ে থাকত । 
অক্ষুট কলকলির মাধূর্ঘ দূর থেকে আস্বাদন করা, দিনের বেলায় 
নিলিলী সঙ্গিনীদের সঙ্গে ব্রত পালন, 
রী রূপকথার গল শোনা, আর 
্রট কথকতার অনুষ্ঠান, রামায়ণ, 
এ ১... চু মহাভারত পাঠ এবং ধন্মীয় আচার 
[০ দা ও উৎসবে যোগদান করাই ছিল 
ই 1. উঠ যার অন্যতম কাজ, পরবর্তীকালে 
 ঈ ক সেই মেয়েটিই চিত্রশিল্পের ইতিহাসে 
ৃ ' যে একজন স্মরণীয় হয়ে উঠবে 
& স্ব কে তাজানত। যে উজ্জল 
ৃ 8 ব্যক্তিত্বময় পুরুষকে এভদিন 
নি দই দূর হতেই সে পুজো করে 
এসেছে, একদিন তিনিই যে বন্ধুর মত পাঁশে এসে অন্তরের দি 
ঢেলে দিয়ে তার চিত্রে নানান সবরের সংমিশ্রণ ঘটাঁবেন, কে তা জানত 
আগে! 
আসলে অঙ্কনের জন্যই সেদিনের সেই মেয়েটির ভবিস্তৎ নির্দিষ্ট 
ছিল এবং তার নিদর্শনও পাওয়া গিয়েছিল শৈশবে । চক ও খড়ির 
সাহায্যে নানা ধরণের আলপন। আকা, সুরকি, কাঠকয়লা, চালের 
গুড়ো আর শুকনে৷ বেলপাতার গুঁড়ে। মিশিয়ে নানা ধরনের রঙের 
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কাজ। বিবাহে ও অন্যান্য উৎসবে পিঁড়িতে আলপনা দেওয়া ছিল 
শৈশবের উৎসাহের অঙ্গ । মা শরৎকুমারী বস্থর কাছ' হতে শিক্ষা! 
পেয়েছেন সঙ্গীত ও স্ুচীশিলের । এছাড়া পিতা ডাঃ ভগবানচন্দ্ 
বসুর সঙ্গে মানভূমে থাঁকাকাঁলীন পাহাড়, বর্ণা, আর'দীর্ঘ শাল ও মহুয়ার 
প্রাকৃতিক অনুপম লাবণ্য সম্ভার অনুভব করেছিলেন । ছুূর্ভাগ্যবশতঃ 
পিতার অকালমৃত্যু ঘটায় ওদের কাছে মানস বিচ্ছেদ নিয়ে চাদপুরে 
পিতৃগৃহে চলে আসতে হল কিছুদিন । বিশাল এবং প্রমত্ত। মেঘনার রুত্র 
সোন্দধ্যের সঙ্গে এবার ছেলেবেলাকার গঙ্গার পুরোন মধুর স্মতি মিশে 
একাকার হল । পাখীর কাঁকলি, জেলেদের ভাটিয়ালি গান নৌকার শুভ্র 
পালের আন্দোলন, ঢেউয়ের বুকে বিষপ্ন সন্ধ্যার হলুদ-সি দূরের অজন্্র 
মেশামেশি তার অস্তরের সৌন্দর্য-বাতার়নের আবরণ উন্মোচিত করে 
দিল। সিক্ত কেশবেশে ঝিরিঝিরি বৃষ্টির নীচে বসে শুনতেন চারিদিকে 
রহস্যময়ী নবীন! বর্ধার নুপুরনিক্কন । এইভাবে ধীরে ধীরে শিল্পী হবার 
বাসনা মনের মধ্যে প্রবলভাবে জাগ্রত হল। ১৯২৭ সালে নোয়াখালির 
জমিদার বংশের সন্তান শ্রীনিরঞ্জন চৌধুরীর সঙ্গে তার বিবাহ হয় । 
বিবাহের পর এক নৃতন পরিবেশ । স্বামী কি রকম হবে অর্থাৎ তার 
শিল্প-প্রতিভাকে কতখ'নি মর্ধাদ! দেবে, এই ছিল আর পাঁচটি 
মেয়ের মত তারও মনে আশঙ্কা । কিন্তু ভাগ্য ছিল তার স্ুপ্রসন্, 
কারণ, স্বামী শুধু উৎসাহিতই করলেন না. বরং পর বংসরেই তাকে 
'শান্তিনিকেতনের কলাভবনে ভণ্তি করিয়ে দিলেন ছাত্রী হিসাবে । 
শরতের সে এক ধূদর বিকেল। শাস্তিনিকেতনের স্বপ্নরাজ্যে পা 
রাখলেন এই সম্তভাবনাময়ী নারী । উত্তেজনা আব ভয়ে তার তনুলত! 
তখন কম্পিত। এই অবস্থার উপর আন্রন টানার জহ্যই বোধ হয় 
তিনি তীর ঘোমটাঁকে দীর্ঘতর করে দিলেন, কিন্তু রেহাই পেলেন না । 
দীনেন্দ্রনাথ ঠাকুর ঠাট্টা করে বললেন, ঘোমটা দিতে নয়, এখানে 
এসেছে! তোমার শিল্পপ্রতিভার আবরণ উন্মোচন করতে । উত্তরায়নের 
কোণারকে নিদিষ্ট হল তাঁর আবাস। এখানে চেয়ে দেখার জন্য 
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তার গঙ্গা বা মেঘনা ছিল না, কিন্তু এখানে চারিদিকে ঘিরে ছিল 
তার সঙ্গীতের স্বর আর ধুধূ মাঠ। শীঘ্রই এই নবাগতাটি কবির 
দৃষ্টি আকর্ষণ করলেন এবং যাতে করে মেয়েটি আরো সহজ হয়ে 
উঠতে পারে তারি জন্য তিনি তাকে আশার বাণী শোনাতেন, 
তোমার ক্ষমতা আছে, তুমি পারবে । তোমাকে আমি আশীর্বাদ 
করছি। 

এই ভাবেই তার শাস্তিনিকেতনের সোনার দিনগুলির সুত্রপাত। 
প্রায়ই ছুপুরবেলায় তিনি কবির কুটিরের দিকে পা বাড়াতেন এবং কবি 
কণ্ঠের আবৃত্তি ও পাঠ শুনতেন। এই সময় তার অঙ্কিত ছবি দেখে 
কবি তাকে নুতন নাম দ্রিলেন “চিত্রনিভা। এই নামেই তিনি আজ 
পরিচিতা। রসঙ্ঞ ব্যক্তিদের সঙ্গে কবি চিত্রকাব্য ও অন্তান্য শিল্পের 
নানা সমস্য নিয়ে আলোচনা করতেন । এই সব আলোচনার খুঁটিনাটি 
থেকে চিত্রনিভা পরবস্থী জীবনের নানান খোরাক যোগাড় কৰ্েন। 
১৯৩০ সালে সত্যাগ্রহ আন্দোলনে দেশ যখন উত্তাল, তখন রবীন্দ্রনাথই 
তার জন্য নির্দিষ্ট করলেন গ্রামসেবার পবিত্র দায়ি । নিকটবত্তী 
গ্রামবাসীদের মধ্যে তখন কাজ করাটাই তিনি শিল্প ক্কর্মের আর এক: 
ক্ষেত্র বলে মনে করলেন । 
কবি কিন্ত তার শিল্পের গুরু ছিলেন না। কলাভবনে তার শিক্ষক 
ছিলেন 'মাষ্টারমশাই'। আচার্য নন্দলাল বস্তু, দীনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
বিনোদবিহারী এবং সুরেন্দ্রনাথ করেরও সংস্পর্শে এসেছিলেন তিনি । 
চিত্রকল৷ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ, বিধুশেখর ও ক্ষিতিমোহন সেনের উপদেশ- 
গুলি আজও তার কানে বাজে । তখনকার শাস্তিনিকেতনের 
পরিবেশ সম্বন্ধে চিত্রনিভা বললেন, “সেখানে বিধিনিষেধের কোন 
কড়াকড়ি ছিল না । ইচ্ছেমত সঙ্গীত ভবনে গিয়ে সঙ্গীতচ51ও করতাম, 
মুটুজি, দীনেন্দ্রনাথ আমাকে গণিত শেখাতেন। মোট কথা তখনকার, 
পরিবেশটাই ছিল সম্পূর্ণ ভিন্ন ধরণের। ত্বর্ণক্ঠ কবি তার নতুন, 
কোন গানের সুর সংযোজনা করছেন উত্তরায়নে বসে । আমাদের 


১০১ 


ডাকলেন এবং সকলের সামনে তা৷ পরিবেশন করলেন । সে সব দিন: 
জীবনে কখনও ভোলার নয় ।” শান্তিনিকেতনে পাঁচ বৎসরের শিক্ষান্তু- 
চী সমাপ্ত করে চিত্রনিভা ফিরে এলেন নোয়াখালিতে । সেখানে তিনি 
তার নবলবধ শিক্ষাকে কাজে লাগালেন গ্রামবাসীদের জন্য একটা স্কুল 
খুলে । আলপন৷ দেওয়া থেকে আর্ত করে চ/মড়ার কাঁজ, এমব্রয়ডারী 
বাটিকের কাজ তিনি অতি যত্সহকারে শেখাতে শুরু করলেন। কিন্তু 
শাস্তিনিকেতনের সঙ্গে সযোগ রক্ষ। করতে তিনি কখনও বিস্মৃত হননি । 
আচার্য তাকে কলাভবনের সকল কর্মনূচী অনুষ্ঠান প্রভৃতির খবর 
নিয়মিত জানাতেন। ঢাকায় যে বিরাট ফেসকো। অন্ধনের কাজ এই, 
সময় চিত্রনিভ1 গ্রহন করেন, শান্তিনিকেতন থেকে নন্দলাল বন্ুই পত্রে 
সে জ্বন্ধে তাকে নির্দেশ দিতেন । এক বছরের জন্ত চিত্রনিভা কল" 
ভবনের শিক্ষিকা হিদাবে যে কাজ করেছিলেন, তা যে কোন মিল! 
শিল্পীর পক্ষে গৌরবের অঙ্গ । 

রঙীন আকাশের উজ্জ্বল সৌন্দর্য, দ্িবসসন্ধ্যার গান এবং গ্রাম- 
বাসীর উৎসব ও জীবনের কাবাকে রূপ দেওয়ার ঝেক ছিল চিত্রনিভার 
অসাধারন। তরু আকা দেওয়াল চিত্রে সুখশান্তিময় মানব জীবনের 
উজ্জ্বল চিত্র দেখতে পাওয়। যায় । 

তার প্রথম জীবনে আকা! গ্রাম্য জীবনের ছবি এবং পরবস্বীকালে 
শান্তিনিকেতনে আকা সাঁওতালদের জীবনযাত্রার ছবি চিত্রিত করার 
মাধ্যমে সেই একই জীবনের ছবি দেখতে পাই। বললে অতিশয়োক্তি, 
হবে না ফেসকো। কাজে এত বেশী '্বাংলার গ্রাম্য জীবনের ছবি আর 
কারো চিত্রে বোধ হয় ফুটে ওঠেনি। তাঁর অঙ্কিত চিত্র পৃব ও. 
পশ্চিম ছুই অংশেরই চিরস্তুন সম্পদ । দেশ বিভাগের পরে চিত্রনিভ! . 
নোয়াখালি থেকে শান্তিনিকেতনে ফিরে এলেন এবং হঠাৎই বল! চলে, 
তিনি প্রতিকৃতি অস্কনশিল্পী হয়ে পড়লেন। শান্তিনিকেতনে কার 
কাছে খণী, এ প্রসঙ্গে প্রশ্ন করাতে শিল্পী চিত্রনিভ1 বললেন, “বিভিন্ন 
জনের কাছে বিভিন্ন বিষয়ে আমি খণী- কারো কাছে গান, কারো, 
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'কাছে চিত্র এবং শেষে ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী। কারণ তিনিই শীস্তি- 
নিকেতনে যে সমস্ত পথিবীখ্যাত লোকেরা আসতেন তাদের সঙ্গে 
আমার পরিচয় করিয়ে দিতেন। একবার তাঁকে কেন্দ্রীয় সরকার 
কতৃক রাজঘাটে গান্ধী মণ্ডপে আলপন। দেওয়ার জন্য ডাকা হয় এবং সে 
কাজ তিনি সাফল্যের সঙ্গে সম্পন্ন করেন । জগদীশচন্দ্র বস্থ শতবাধিকী 
উপলক্ষে তাকে ডাকা হয়েছিল আলপন! দেগুয়ার জন্য । শ্রীমতী 
চিত্রনিভা শুধু জড় প্রকৃতিতেই আনন্দ খুঁজে পেতেন, তা নয়, মানুষ 
এবং তার পরিবেশেরও অপুর্ব মিশ্রণ দেখ! যায় তার অস্কনের সর্বত্র । 
তার শিল্পে আছে নদী, গ্রাম, প্রান্তর, দেওয়ালে জড়ানে। লতা প্রভৃতি । 
'হুঠাৎ চমক লাগানোর মত কিছু তার শিল্পে নেই । আছে সহজ অকৃত্রিম 
এবং স্বতঃক্ষর্ত কাব্যময়তা। ১৯৫৯ সালের ডিসেম্বরে আর্টিদ্ি হাউসে 
শান্তিনিকেতন আশ্রমিক সঙ্ঘবের তরফ হতে তার ছবির যে একক 
প্রদর্শনী হয় তা বহু স্ুধীজনের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। শানস্তিনিকেতনের 
এদিক ওদিক ঘুরলেও তার অক্কিত বন্ত চিত্র দেখতে পাওয়া যাবে । 
বর্তমানে চিত্রনিভা উত্তর কলিকাতায় বাস করছেন । লেডী 
অবল! বন্থু প্রতিষ্ঠিত বাণী ভবনের তিনি শিল্প নির্দেঘিকা । তাঁর এক 
পুত্র ও এক কন্যার মধ্যে কন্যা চিত্রলেখা এম. এস- সি. পাশ করে 
'গবেষণ! কাধে রত আছেন এবং সিটি কলেজে অধ্যাপনা করছেন। 
শুধু তাই নয়, তিনি আকাশবাণীরও একজন নিয়মিত শিল্পী। নৃত্যে 
এবং চিত্রাঙ্কণেও তার অপূর্ব দক্ষতার পরিচয় পেলাম । তাকে উদ্দেশ 
করে ধারা যা বলেছিলেন তাদের কয়েক জনের উক্তি থেকেই 
চিত্রনিভার শিল্পী মন ও তার বিরাট শিল্প প্রতিভার পরিচয় পাওয়া 
যায়। দীনেন্দ্রনাথ ঠাকুর বলেছিলেন “অক্ষয় অমর হোক তোমার সাধনা, 
' বর্ণ রেখা তব নৈবেগ্য, চিত্রে উঠুক ফুটি তার আরাধনা » প্রভাতকুমার 
বলেছিলেন, “গুরুদেব তোমার নাম দিয়েছিলেন চিত্রনিভা । আমি 
গুরুর চেলা, তোমায় তার থেকে কি আর ভাল নাম দেবো । নাম 
সার্থক করেছ কবির আশীবাদ পেয়ে । প্রতিমা দেবী বলেছিলেন 
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--চিত্রনিভা ছিলেন সত্যিকাব শিল্প সাধক। তার অধ্যবসায়, যত্বু ও 
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চিত্রনিভা চৌধুবী অস্বিত একটি “আলপনা, 
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মীরা মুখোপাধ্যায় 


শিল্পী মহলে যাতায়াত শুরু হবার পর থেকে, বলা চলে, তারও বন 
আঁগে থাকতে বহু শিল্পী মহিলার সঙ্গেই পরিচিত হয়েছি। দেখেছি 
তাদের মধ্যে শিল্পী মন, শিল্পী মেজাজ । দেখেছি জীবনে প্রতিষ্ঠিত 
হবার জন্য কি অসীম আগ্রহ তাদের মধ্য, কি পরিমান অধ্যবসায়। 
কিন্ত এবার ধার কথ! বলব তিনি যেন মনে হয় সম্পুর্ণ ভিন্ন মনের, 
ভিন্ন ধরণের । খালি চোখে দেখলে হঠাৎ বোঝা যায় না, কিন্ত 
মিশলে পরে ধরা পড়ে যান। তুলির উপর অসাধারণ দখল, হাতের 
নানান ধরণের কাজ, সর্বোপরি জীবনে সুপ্রতিষ্ঠিত, হবার জন্য বুকে 
ছুর্জর সন্কল্প নিয়ে তিনি তথ্যান্থুমন্ধান করে চলেছেন ভারতের এক শান্ত 
থেকে অপর প্রান্ত পধস্ত। শিল্পের প্রতি দরদ আছে । আছে ক্ষমতা । 
কিন্ত আত্মপ্রচারের কোন রকম বাসনা নেই মনের মধ্যে । 

পথ চলতি বাউলের গান কারো মনকে হয়তো দোল! দিয়ে 
যায়, থমকে দাড়িয়ে পড়ে পথিক তার পাশটিতে । তার সঙ্গে একাত্মতা 
অনুভব করে অন্তরের শ্রদ্ধা জানায় পথিক। কেউ বা আকৃষ্ট হয় না। 
কিন্ত বাউলের কি এসে যায় তাতে ? একতারা তার হাতে বেজেই 
চলে। এবার যার কথা লিখছি সেই মীরা মুখোপাধ্যায়ও যেন এ একই 
প্রকৃতির । ধার! তীর ছবিকে ভালবাসেন বাড়ী এসে তার শ্রদ্ধ। জানিয়ে 
যান, তাঁইতেই যেন শিল্পীর পরম তৃপ্ডি, চরম আনন্দ । সমালোচকদের 
নির্দেশ মানতে তিনি রাজী । কারণ তারাই শিল্পীদের সঠিক পথ 
নির্ধারণ করতে অনেক সময় নির্দেশ দেন, কিন্তু আমাদের দেশে সব 
সময় তা যথার্থ হয় না বলে ছঃধ প্রকাশ করলেন মীরা দেবী । তবুও 
-ভাদের সকলকার প্রতি তার শ্রদ্ধা আছে, কারণ তিনি মনে করেন, 
শিল্প, শিল্পী এবং শিল্প সমালোচক এই তিনজনের মধ্যে পরস্পর কোন 
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বিরোধ নেই। এবারে এই শিল্পীর জীবন কি ভাবে শুরু হল বলা যাক্‌। 
ভারই কথা, বাড়ীর চাকরের হাতেই আমার শিল্পী জীবনের হাতে 
খড়ি। যে নেপালী দারোয়ানটি বাড়ীতে ছিল তাকে দেখতাম কাজের 
অবসরে ছবি আকতে । সেই দেখেই অতি অল্প বয়সেই আমার শিল্পী 
হবার বাসনা জাগল। এছাড়া বাড়ীর বাইরে 'দেখতাম প্রায়ই একটি 
লোক ঝোঁলাঝুলি কাধে নিয়ে সদর রাস্তার উপর দিয়ে চলে যেত, আর 
কেউ কিছু কিনতে চাইলে ঝোলার ভিতর হতে ছোট ছোট কাঠ বার 
কৰে সুন্দর সুন্দর ঠাকুর তৈরী করত । আমি মনে মনে শিলী হওয়ার 
শপথ গ্রহণ করলাম তাদের এসব ছোট অথচ সুন্দর শিল্প কর্স দেখে । 
শ্রীমতী মুখাজ্জ প্রচার মুখাপেক্ষী নন এবং তাই যখন আমি 
ভার কাছে যাবার প্রস্তাব করলাম তিনি খুবই বিনয়ের সহিত 
আমাকে নিবৃত্ত করতে চেয়েছিলেন, কিন্তু শেষ পরধন্তু আমার 
তাঁগিদার কাছে তিনি আর পেরে উঠলেন না। তার গোপন অনেক 
কিছু জেনে ফেললাম! আমতী মুখার্জী ১৯২৩ জালে জন্মগ্রহণ করেন 
কলিকাতার এক বধিষণুণ পরিবারে । পিতা দ্বিজেন্্রমোহন মুখার্জী 
লন্ধপ্রতিষ্ঠ উকিল, ছিলেন। মা বীণাপাণি যুখাজ্জী। চার বোন 
ও ছুই ভাইয়ের মধ্যে তিবি সর্বকনিষ্ঠা। সকলের আদরও তাই তার 
উপর ছিল একটু বেশী পরিমাঁণেই। পরিবারের সকলের মধ্যেই 
ছিল শিল্প ও সাহিতোর গ্রতি অনুরাগ । ছ্ধল স্বাস্থ্যের জন্য তাকে 
ধহুবার স্থান পালটাতে হয়েছ। ১৯৩৮ সালে ইত্থিয়ান সোসাইটি 
অব ওরিয়েন্টাল আর্টের শিল্পী কালীপদ ঘোষাঁলের তত্বাবধানে তিনি 
শিক্ষানবিশী করেন । তার প্রথম চিত্র প্রদশিত হয় ১৯৪১ সালে কল- 
কাতায় বাৎসরিক এক প্রদর্শনীতে । এই প্রদর্শনীতে প্রাচ্যরীতির 
কাজের জন্য তিনি প্রথম পুরস্কারে অলঙ্কৃত হন। ভারত সরকারের 
দিল্লী পলিটেকনিকে তিনি ভন্তি হন ১৯৪৬ সালে এবং সেখান হতে 
১৯৫১ সালে পাশ করে বেরিয়ে এলেন। এরি মধ্যে ১৯৪৭ সালে 
দিল্লীর অল ইণ্ডিয়া ফাইন আর্ট এও ক্র্যাকট কতৃক আয়োজিত একটি 
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প্রদর্শনীতে তার চিত্র প্রথম স্থান অধিকার করে। ১৯৪৮ সালে 
উপরোক্ত প্রতিষ্ঠানে গ্রাফিকের কাজের জন্যও প্রথম স্থান 
অধিকার করেন। ১৯৫ সালে দিল্লী পলিটেকনিকের বাৎসরিক 
প্রদর্শনীতে কম্পোজিসান, লাইফ ড্ুইং এবং গ্রীল লাইফের জন্য তিনি 
তিন ভিনটি প্রথম পুরস্কার অর্জন করেন। এর পর বহু জায়গাতেই 
ভার ছবি প্রদশিত হয়েছে এবং স্ুনামও অঞ্জন করেছেন প্রচুর । 
১৯৫২ সালে তিনি ভারত সরকারের বৃত্তি লাভ করে জান্মানীতে যান 
এবং সেখানকার মিউনিক গ্যাকাডেমির অধ্যাপক এরিক গ্রিটি ও 
কিরচশরের অধীনে শিল্প শিক্ষা করেন । অধ্যাপক টনি খ্যাডলারের 
অধীনে তিনি ভাক্ষষের নানান দিক জন্বন্ধে জ্ঞাত হন। ত৷ ছাড়া 
বিদেশে থাককিালীন বছু স্ুধীজনের তিনি যেমন সংস্পর্শে এসেছেন, 
তেমনি পিকাসো' প্রভৃতি বিশ্ববিখ্যাত চিত্রশিল্পীদের শিল্প প্রদর্শনী দেখার 
সৌভাগ্য ও তার হয়েছে। কথায় কথায় তিনি বললেন- দেশের শিল্পাত্ার 
সঙ্গে শিল্পীর নাড়ীর যোগ ন! ঘটলে এ ধরণের শিল্প স্থ্টি করা কখনই 
সম্ভব হত না। অতি সাধারণ চিত্র, অথচ তারি মধ্যে রূপ পেয়েছে 
দেশের খুঁটিনাটি কত কি। 

দেশে ফিরে এলেন তিনি ১৯৫৭ সালে । কিছুদিন উদ্দয় ভিলাতে 
কাজ করার পর গেলেন দাজ্জিলিং-এর ডা হিল স্কুলে শিক্ষকতার কাজ 
নিয়ে। এরপর তিনি বহু জায়গায় ঘুরেছেন শিক্ষকতার কাঁজ নিয়ে। 
ছবিও যেমন এঁকেছেন প্রচুর, ভাক্ষর্ষের মধ্য দিয়েও তেমনি নিজেকে 
বিকশিত করে তুলেছেন। তার চিত্রশিল্পে আকৃষ্ট হয়ে পশ্চিমের বন্ধু 
কলা সমালোচক তাকে প্রশংসাপত্র পাঠিয়েছেন। এ দেশেও অনেকেই 
এক বাক্যে বলেছেন। 
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বিষয় নির্বাচনে শিল্পী মীরা দেবীর মানব প্রেমের প্রশংসা না করে 
পারা যায় না । কোন বিষয়কে চিত্রায়িত করতে আত্মিক সংবেদনশীলতা 
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দাবী রাখে । নিসর্গ চিত্রেও তার হাত অসাধারণ । শিল্পীর জীবনবোধ ও 
উপলব্ধি এবং নানা রঙের যথাঁধথ ও পরিমিত বাবহার শিল্পীকে সার্থক 
করে তুলেছে । পাশ্চাত্যে বহু জায়গা ভ্রমণ করে এলেও তাঁর চিত্রে 
লাগেনি তার ঢেউ। ব্বদেশের মাটির সঙ্গে নিবিড় সংযোগ স্থাপন করে 
চলেছেন মীর! দেবী । শিল্পকে শিল্পী ষে জীবনের পরম সাধন৷ হিসেবে 
গ্রহণ করেছেন তা তর চিত্রদর্শনে স্পই ধরা পড়ে । আীমতী মুখাজ্জী 
জলরউ, তেলরঙ এবং টেম্পেরা ও কখনও ওয়শি পদ্ধতিতে ছবি এঁকে 
থাকেন। বিশেষ কোন রডের উপর তার কোন মমতা নেই এবং ছবির 
প্রকার ভেদে যে রডেরও তারতম্য হয়, সে কথারও উল্লেখ করলেন । 
তার শিল্পীজীবনে তিনি অনেকের কাছেই খনী তবে শ্রী প্রভাসরঞ্জন 
সেনের দাঁন ভোলার মত নয় সে কথা অকপটচিত্রেই'তিনি স্বীকার 
করলেন । 

মীর! দেবীর বাড়ীর অপরাপর ভাই বোনেরা ও অঙ্কন শিল্ের প্রতি 
অনুরাগী । শ্রীমতী মুখাজ্জীকে কঠোর জীবন সংগ্রামে কয়েকবার 
অবতীর্ণ হতে হয়েছে, কিন্তু পরাজিত ছিনি কখনই হননি, অবশ্য 
তার জন্য তাকে, হয়তে! অনেক কিছুই ত্যাগ করতে হয়েছে; 
কিন্তু হাসিমুখে অনৃষ্টকে বরণ করে নিয়ে চিত্রকলার সাধনায় তিনি 
নিজেকে ব্যাপ্ত করে রেখেছেন । বর্তমানে তিনি এক অসাধারণ 
কাজে হাত দিয়েছেন এবং তার জন্য ₹'কে ভারতের বহু জায়গায় 
ঘুরতে হচ্ছে, দেখতে হচ্ছে, জানতে হচ্ছে অনেক কিছুই । তাতে 
জয়মুক্ত হলে আমার মনে হয়, এরই শিল্পে অগ্রনী অ:নকেরই উপকার 
সাধিত হবে । 
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কমল৷ রায় চৌধুরী 

শিল্পীর মাধ্যমেই শিল্পের যেমন প্রকাশ, তেমনি শিল্পের মাধ্যমে 
প্রকাশ পাঁয় একটা সমগ্র দেশ বা জাতির ইতিহাস। ইতিহাস বিকৃত 
হতে পারে কিন্তু শিল্প কোনদিন বিকৃত হয় না। সমগ্র প্রীস দেশের 
অভীত শিল্পের দিকে যদি আমরা লক্ষ্য করি, ত৷ হলে তৎকালীন 
ইতিহাস আমরা তারি মধ্য দিয়ে পুরোপুরি দেখতে পাই । শুধু গীস 
বা ইতালী কেন, ভারতের প্রাচীন মন্দির অথবা গুহাভ্যত্তরের চিত্রের 
মাধ্যমে আমরা ভার প্রাচীন ইতিহাস খুজে পাই । যুগের পরিবর্তনের 
সঙ্গে শিলের বা সাহিতোরঙ অনেক সময়ই পরিবর্তন ঘটে, নান'ন 
আবর্তন ও বিবর্তনের মধ্য দিয়ে চলে চিত্রশিল্পের পরীক্ষা নিরীক্ষা । 
ভাবের, বিস্যাসের বা আঙ্গিকের দিক থেকে যেমন মৃত ও পথের 
পরিবর্তন ঘটে তেমনি অস্কনরীতির ধারারও হয় পরিবর্তন । কেউ, 
বলেছেন, প্রকৃতির অবগুষ্ঠন উন্মোচন করে তার ভেম্তরকরি লুকানো 
এশ্বধ দেখান হল আটের লক্ষা, কেউ বা বলেন, বস্ত্র কোনো অজ্ঞাত 
বা অবভজ্ঞীত সৌন্দধ্ের দিকে হৃদয়কে সচেতন করার নামই আর্ট । 
£:0]12 বলেছেন, আট হচ্ছে নিজের মেজাজের ভিতর দিয়ে সংসারকে 
দেখা এবং আকা । 0০৪৮: এক জায়গায় বলেছেন, আরটি্ট 
প্রাণের সমগ্রতার ভিতর দিয়ে জগতের সঙ্গে সামাজিকতা করতে 
চয়_স্থষ্টিতে এ সম্পূর্ণতী সে পায় না। আসলে জাতির হৃদয়ই 
যে মহাবহ্কি তারই সংস্পর্শে সমগ্র আট চিত্র ও কাব্য সংস্কারপুত 
হয়, একথ। ব্হুজনেই বলে গেছেন কিন্তু ইউরোপে 1015095 আসার 
পর থেকে সব কিছুর মোড় ঘুরে গেছে। তিনি সকল ভাটকেই 
তিরস্কার করেছেন। তার মতে প্রকৃত আর্ট বিশ্বজনীন। যে আট 
ব্ছকে এক করে তাই হচ্ছে ভাল আর্ট এই বহু হচ্ছে কোন 
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নির্দিষ্ট ভূখণ্ডের অধিবাসী নয়, সমগ্র পৃথিবীর জনতা । টলটয় 
এই আর্টকেই বথার্থ খুষ্ঠীয় আর্ট বলেছেন, কারণ তা ভগবানের 
পিতৃত্ব ও মানবের ভ্রাতৃত্বের উপর প্রতিষ্ঠিত। য৷ মানুষের ভিতর 
ছন্দের বীজ বপন করবে তাই হচ্ছে খারাপ আর্ট । শিলী কমলা 
রায়চৌধুরীর অঙ্কন রীতির বিষয়বস্ত শুধু দেশের গণ্তীর মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ থাকেনি, তার পরিব্যপ্তি দেশের বাইরেও । তাই তার 
চিত্রের বিষয়বস্তুর মধ্যে মুন্তিও পবিত্র যীশু ছুইই স্থান পেয়েছে । 
সার অঙ্কন রীতির পদ্ধতিও একটু ভিন্ন জাতের । পশ্চিম ইউরোপে 





বিশ শতকের মধ্যভাগে যে সব শিল্পী জন্মগ্রহন করেন তারা প্রায় 
প্রত্যেকেই অঙ্কন রীতির নানারকম পরিবর্তন ঘটাতে থাকেন। 
নতুন নতুন তত্ব আবিষ্কারের ফলে তাঁরা আধুনিক চিত্রে বহু 
সমস্যার স্থ্টি করলেন। এঁদের মধ্যে নাঁম করা যাঁয় সেজান, মাতিস, 
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পিকাশে। ইত্যাদী। এরা কেউই পুরাণো পদ্ধতি) অনুসরণ 
করলেন না বরং সেগুলি ছুহাঁতে ঠেলে নিরাঁসক্ত মনে মনের মত করে 
ছবি আঁকলেন। এই সময় প্রচলিত হয় কিউবিজম প্রথায় ছবি 
অধকার। দেজান যার জনক। অবশ্য পিকাশো পরে এই 
প্রথার আরো উৎকর্ষ সাধন করেন । এই প্রথাঁয় ছবি একেই তান 
পৃথিবীখ্যাত হম্মেছেন। কিন্তু এতবড শিল্পী হয়েও তিমি আবেগকে 
বিসর্জন দেননি বা যুগোপযোগী ছবি অ'কা হতেও বিরত হননি । 
কিউবিজন প্রথ। চালু হবার পর আমাদের দেশেও তার ঢেউ এসে 
লাগল এবং যে ক'জন শিক্পী এ প্রথায় ছবি জীকতে শুরু করলেন 
শ্রীমতী চৌধুরী তাদের মধ্যে একজন। এখানে বলে রাখি এই 
কিউবিজমেই প্রথম ছবি, ঢট, রং ও রেখ। তার আপন নিজন্ব 
সন্তায় প্রতিষিত হলো । শুধু চেখে যা দেখছি তাই আকার 
রীতি গেল পাস্টে। ছবির দৈঘত, প্রস্থ, রং রেখার মধ্যে মনের 
গভীরহ্ব কায়েম হয় বসলো! এই রীতি সব প্রাকৃত, স্বাভাবিক 
বস্তুকে জ্যাগিতিক রেখায় অর কোনে টুকরো টকরো করে ফেললো: 
শ্রীমতী চৌধূরী বু জায়গা ঘুরে রি প্রথাঁটি যে ভালভাবেই আয়ত্তে 
এনেছেন ত! তার শিল্পকপ্র দেখলেই উপলদ্ধি করতে পারা যায়, 
02ঃকে বাদ দিয়ে যে নিউ আর্ট শুষ্টি করা যায় না, সে 
সম্বন্ধে তিনি খুব সচেতন । উর অঙ্কন কৌশল, প্রকাশ ভঙ্গী এবং 
ভাব প্রশংসার যোগ্য । 

কমল। লি ৩ সালে জন্মগ্রহণ করেন । মাতা প্রমিল' 
দেবী ও পিতা মণীন্দ্রন্দ্র চৌধুরীর ছুই পুত্র ও একমাত্র কন্যার মধ্যে 
তিনি বড়। আদি বাড়ী তাদের রংপুর জেলায়। পিতা স্থানীয় 
জমিদার ছিলেন, কিন্তু বঙ্গ ভঙ্গের সময় দেশ ছেড়ে তাদের কলকাতায় 
বসবাস করতে হয়। প্রথমে 101090952 ও পরে 707900 
স্কুল থেকে পাশ করার পর ১৯৪৩ সালে ভতি হলেন সরকারী চারু ও 
কল৷ বিছ্ভালয়ে। ১৯৪৮ সালে ফাইন আর্টে ডিগ্রী নিয়ে সেখান থেকে: 
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বেরিয়ে আসার পর শিল্পকল। সম্বন্ধে উচ্চশিক্ষা লাভের জন্য পাশ্চাত্য 
দেশে গমন করেন। প্রথমে লণ্ডন এবং পরে ইটালী, ফ্রান্স এবং সব 
শেষে প্যারিস ভ্রমণ করে ১৯৫৩ সাঁলে দেশে ফিরে এলেন । বিদেশে 
থাকাকালীন তিনি প্রত্যেকটি দেশের অত্যাধুনিক শিল্পের, সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠতা সহকারে দিশে নব অঞ্িত অভিভ্ঞতায় পূর্ণ করলেন আপন 
হৃদয় ভাণ্ডার। ফর্সের ভাঙাচুরা, রেখার নিষ্ঠুর সংক্ষেপীকরণ এবং 
রঙের পরিমিত ব্যবহার যা ইউরোপের শক্তিশালী শিল্পীদের মধ্যে 
ব্যাপক পরীক্ষা-নিরীক্ষা হয়ে গেছে তাই স্বচক্ষে দর্শন করলেন। 
চিত্রাঙ্কন সম্বন্ধে শিল্পীর নিজন্ব মৃত হচ্ছে যুগের বা সমাজের 
প্রতিচ্ছবিই যে শিল্পীদের শিল্পকলায় সব সময় ফুটে উবে এমন কোন 
নিয়ম বা বাধ্যবাধকতা নেই । তাবে ভার মধ্যে যদি কোন উৎকৃষ্ঠত। 
বা সৌন্দর্য থাকে তা নিশ্চয়ই শিল্প হওয়া উচিত। তবে সুন্দরের 
নীত্রাবোধ আপেক্ষিক, একজনের কাছে যা সুন্দর অপরজনের কাছে 
হযুত তার কোন মূল্য নেই। শিল্পীদের রুচি নেজাজ পরিবর্তনশীল 
হলেও অঙ্কনরীতির ব প্রথার একটা! দায়ি আছে। ভবি আকার 
জন্য নির্জন পর্রিবেশই শিল্পী হিসেবে শ্রামতী রায়চৌধুরীর কাম্য তবে 
“মুড? এর বশবর্তর্ণ হয়ে তিনি ছবি অণাকেন না বরং অন্তরের তাগিদেই 
তিনি তা করে থাকেন । 
বর্তমানে শ্রীমতী রায়দৌধুরী লরেটো। মালটিপরপাঁশ স্কুলে কর্মরত । 
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করুণ। সাহা! 


সাহিত্যিক প্রতিভ! ছাড়াও টলষ্টয় যে একজন সৌখীন শিল্পী 
হিসেবেও খ্যাত ছিলেন সে কথা শিল্পরসঙ্ঞ কোন ব্যক্তিরই অজানা 
নেই। ছোটদের জন্য জুলেভার্ণের কাহিনী চিত্রিত করেছিলেন তিনি । 
এবং একেছিলেন রুশ ছেলেমেয়েদের জন্য একখানি বর্ণমালার বইও । 
বড়দের জন্য যে ছবিগুলি একেছিলেন তাঁর সম্বন্ধে তিনি নিজেই 
বলেছিলেন, এগুলি আমার জীবন থেকে নেওয়া এবং জীবন দিয়ে 
আকা । শিল্পাচার্ধ অবনীক্দনাথও বলেছেন, “বাস্তবকে কল্পনা থেকে 
তখানি সরালে কিন্থা কল্পন!কে বাঙবের থেকে কতটা হটিয়ে নিলে 
2: হয় এ তত্বুর মীমাংসা হওয়া শক্ত, কিন্ত কল্পনায় যাহা বাস্তব, 
চোখে দেখা জগতের সঙ্গে মনে-ভাব। জগতের মিলন না হলে পাত 
হবার জে। নেই । অপর এক জায়গায় তিনি বলেছেন, প্রথমে আপন 
করে নেয়া ভাব পরে সেটিকে সকলের আঁপন করে ' দেওয়া ভাবধুক্ত 
করাটাই প্রথম শ্রেণীর আটি”ষ্টর কৌশল । করুণা সাহার অঙ্কিত 
চিত্রাবলীর মধ্যে উপরিউল্ত ভাবগুপি যে প্রচুর পরিমাণে বিদ্ধমান তা 
সকল গুণীজন স্বীকার করেছেন । সত্যিকারের শিল্পী যে কোন বস্তুর 
বছিরাকৃতিকে ভবন অনুসরণ করেন না, বরং সেই বস্তর বিশেষ 
ভাবটিকেন ফুটিয়ে তুলতে চান তা শ্রীমতী সাহার চিত্রগুলি অনুধাবন 
করলে স্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। শুধু তাই নয় তিনি তার অন্তরের 
ভাঁবটিকে গভীর প্রেরণা ও বলিষ্ঠ উপলব্ধি শক্তির ছারা চিত্রে রূপ দিতে 
চেষ্টা করেন যার জন্য তার চিত্র প্রাণবন্ত হয়ে ওঠে । নানান আঙ্গিকে, 
নানান ভাবে বিভিন্ন বিষয়বস্তুর উপর ছবির পরিকল্পনা করে 
থাকলেও তাঁর ছবির কোন জায়গায় জড়তা নেই বা তা সাধারণদর্শকের 
কাছে কখনও ছূর্বোধ্য হয়ে ওঠেনি । তাই চিত্রাঙ্কণ সম্বন্ধে শ্রীমতী 
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সাহার বাক্তিগত মতামত.ও তার পরিচিতি জানার জন্য একদিন ভার 
টাঁলিগপ্ধস্থ বাসভবনে গিয়ে হাজির হলাম। তিনি আমাকে তার নিজস্ব 
ডইংরুমে নিয়ে গিয়ে বসালেন। আকবার সাজ-সরঞ্জামে পরিপূর্ণ 
ঘরখানির একদিকে রয়েছে চিন্রাঙ্কণ সম্বন্ধীয় বিভিন্ন বই ও দেয়ালে 
রয়েছে নিজের আকা কয়েকখাঁনি তৈলচিত্র । 

১৯৩৯ সালে বেলতল! গার্লস হাইন্কুল হতে ম্যাট্রিক পাশ করে 
প্রীমতী সাহা ঞ& 001195০-এ ভি হলেন। ঘরে বসে অবশ্য তার 
আগে তিনি প্রখ্যাত শিল্পী অর্ছেন্দু বানাজ্জার কাছে চিত্র শিল্প সম্বন্ধে 
শিক্ষা গ্রহণ করেছিলেন। এখানে উল্লেখযোগা, এ সালেই আর্ট 
কলেজে প্রথম মেয়েদের জন্য ক্লাশ খেল৷ হয় এবং করুণ! দেবী 
হচ্ছেন সেই প্রথম ব্যাচের একজন। কিন্তু এক নাগান্ড পড়! আর 
তার হুল না। ১৯৪২ সালে আগস্ট আন্দোলনে যৌগ দেওয়ার 
দরুণ কলেজ কর্তৃপক্ষ কর্তৃক ভিনি বহিষ্কৃত হন । এ বছরই আবার 
তিনি আশুতোষ কলেজে [. 5০. ক্লাসে ভঙ্ভি হলেন। কিন্তু মন 
পড়ে রইল চৌরঙ্গীর সেই বড় বাড়ীটার দিকে যেখান থেকে তিনি 
বহিক্কৃত হয়েছিলেন, কীরণ যে রঙ তার ছুই চোখকে একদিন ভরিয়ে 
দিয়েছিল, কলেজে ভর্তি হবার পর ন্তাই তাঁর হৃদয়কে মথিত করে 
তুলেছিল। সেই আকর্ষণে তিনি ১৯৪৬ সালে পুনরায় এস ভন্তি 
হলেন আট কলেজে এবং ১৯৪৯ সালে ডিগ্রী নিয়ে বেরিয়ে এলেন 
সেখান থেকে । অতান্ত মেধাবী ছাত্রী হিসেবে কলেজে তার খুবই 
খ্যাতি ছিল। পাশ করার পর দ্দিলীপ দাশগুপ্তের ছুঁডিওতে কাজ 
করতে লাগলেন । প্রীমতী সাহার জীবনে সবচেয়ে বড় কীত্তি 
ভারত সরকার কর্তৃক তিন আনা মুল্যের ডাকটিকিটের উপর 
তার অঙ্কিত একটি চিত্রের প্রতিলিপি মুক্রিত করা এবং তার জন্য তিনি 
সরকার কর্তৃকি পুরস্কৃতও হয়েছিলেন। এ ছাড়াও তার জীবনে গর্ব 
করার মত্ত আরো অনেক জিনিবই আছে । বিখ্যাত ফরাসী চিত্র- 
পরিচালক 1০81 £২০7101 তার 77০ 7২1৮০ চিত্রর কয়েকটি দৃশা 
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পরিকল্পনার জন্য করুণী সাহাকে নিযুক্ত করেছিলেন। ১৯৫৭ সালে 
কোলকাতায় তার প্রথম একক প্রদর্শনী অনুষ্টিত হয়। ১৯৫৯ সালে 
তিনি ইতালীয়ান স্রকারের বৃত্তি লাভ করে ইতালীতে যান। এবং 
১৯৫৯ সাল হতে ১৯৬১ পর্যন্ত এই দীর্ঘ সময় £০০৪০০])1৪. 10116115 
ঞাশেএ অধ্যাপক 010৮22ো01 001501001-র কাছে শিল্প শিক্ষা 
করেন । শুধু তাই নয় ইতালীতে তিনি স্থানীয় বহু বিশিষ্ট শিল্পীর সঙ্গে 
একজোটে কাজ করেন । এবং ঢ16500 7817৮6-র উপর বিশেষ 
শিক্ষা নেন। 

চিত্রাঙ্কন সন্বন্ধে শিল্পীর নিজস্ব মত হল আমরা যে যুগে বাস 
করছি, যে সমাজে বাস করছি তার গ্রতিচ্ছবিই শিল্পীদের শিল্পকলায় 
ফুটে ওঠা উচিত তবে সব সময় বাস্তবের নিছক অনুকৃতিকরণই প্রকৃত 
শিল্পের পরিচয় নয় বলেই মনে করি, কারণ শিল্পীরা চোখ দিয়েও 
যেমন দেখেন, মন দিয়েও অর্থাৎ মানস চোখে অনেক কিছু দেখে 
থকেন। 

সুন্দরের সঙ্গে শিল্পীর সম্বন্ধ খুব নিবিড তবে, সুন্দর কি বিশ্লেষণ 
করে এ বোঝান বায় না কারণ অনেকের কাছে হা অস্্ন্দর শিল্পীর 
চোঁখে তারই মধ্যে গুরুর সৌন্দর্য বিদ্যনান। প্রাচ্য কিংবা পাশ্চাতা 
£ কান দেশেরই বিশেষ কোন ধারাকে আমি মেনে চলি না তবে 
পাশ্চাত্যে বহু দেশই চিত্রশিলে আজ অনেক অগ্রসর এবং সে সব দেশ 
হতে আমাদের নেক কিছুই এখন গ্রহণ করার আছে । ছবি 
আঁকার ক্ষেত্রে মুভ'কেই আনি প্রাধান্য দিয়ে থাকি এবং নির্জন 
পরিবেশই আমার কীমা, তবে সংসারে সকলের নধো থেকে তা 
পাওয়া তে। আবু সম্ভব নয়। 

চিত্রশিল্পে আমাদের দেশের অনগ্রসরতার কারণ সম্বন্ধে শ্রীমতী 
সাহা বললেন, সরকারী সাহায্যের অপ্রতুলতা তো! আছেই তা ছাড়া 
আছে আমাদের দেশের অভিভাবকদের ছেলেমেয়েদের প্রতি যথোপযুক্ত 
নজর না দেওয়া । তবে চিত্রশিল্প যে আগের চেয়েও অনেক ব্যাপকত৷ 
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লাভ করেছে এবং ভবিষ্যতে যে আমাদের সমাজের সবস্তরের মধ্যে 
প্রসারত৷ লাভ 'করবে সে বিশ্বাস আমার আছে। 


করুণা সাহার সঙ্গীতের প্রতিও খুব আগ্রহ এবং তিনি নিজেও 


একজন স্থুগায়িকা। ১৯৪৬ সালে তিনি বিশিষ্ট আলোকচিত্রী শল্তৃ 
লাহার সহিত পরিণয়স্ত্রে আবদ্ধ হন । 
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শানু লাহিড়ী 
মাঝে মাঝে এমন লোক সংসারে জন্মায় যাঁরা কর্মব্যস্ত জীবনের 
মধ্যে নিষ্পিষ্ঠ হয়ে যায় না। তার! তাদের প্রকৃতি বা চেতনায় 
একদিকে মুক্ত হয়েই জন্মায় এবং অবস্থা ভেদে কবি, ভাস্কর বা 
চিত্রকর বলে পরিচিত হয়। এখন, 
সার্থক চিত্রকর কাকে বলব, 
এ সম্বন্ধে আমাদের অবনীন্দ্রনাথ 
বলেছেন যে, “প্রকৃত শিল্পী কেবল 
অবসর বা ভাব বিনোদনের জন্য 
শিল্প রচনা! করেন না। তাছার 
স্ষ্টি যাহাতে অপরের মনে আসন 
পায়, তিনি সর্বদাই, তাহার জন্য 
বাগ্র। তিনি তাহার স্থা্টি 
অপরের সম্মখে ধরিয়া তাহার 
মধ্য দিয়া কিছু বলিতে চান যাহ 
অপরের অনুভূতিতে ধরা পড়িবে ।” 
শিল্পী শানু লাহিড়ী সেই হিসাবে 
যে সার্থক ত। নিঃসন্দেহাতীতভাবে 
সত্য । তাঁর চিত্রাবলী অত্যন্ত যত্ব সহকারে পরিকল্িত ও রচিত । 
কোথাও তার আড়্ঠতা নেই। বরং তার প্রকাশভঙ্গী সরল ও খজ্জ 
তাই তার ছবির আবেদন অত্যন্ত প্রবল । চিত্রবিগ্ভার ব্যাকরণ এর 
ভালভাবেই রপ্ত আছে। 
ভারতশিল্পের আভিজাত্য বজায় রাখতে সীমার মধ্যে নিজেদের 
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আবদ্ধ রাখলে কৃষ্টির প্রতিযোগিতায় আমরা অন্যান্য প্রগতিশীল দেশের 
কাছে বে হেরে যাব, সে সম্বন্ধে শিল্পী খুবই সচেতন। তাই নানা 
শিল্পের বিভিন্ন উপকরণ দেশ-বিদেশ থেকে সংগ্রহ করে দেশের শিল্প 
সম্পদ বৃদ্ধি করার দিকে শিল্পী খুবই আগ্রহশীল ৷ তাই চিত্রান্কন সম্বন্ধে 
শ্রীমতী লাহিডীর নিজন্ব মতামত ও তার বাক্তিগত পরিচয় লাভের 
আশায় একদিন গেলাম তার রাসবিহারী এযাভেনিউনের বাড়ীতে । 
অনেকদিন আগে থেকেই তার সঙ্গে যোগাযোগ রাখছিলাম তার 
স্বামীর কর্মক্ষেত্র আসানসোলে । তিনিও ষে আমার সঙ্গে সহযোগিতা 
করেছেন তার জন্য তাকে ধন্যবাদ জানালাম । 

শানু লাহিড়ী ১৯২৮ সালে কলকাতায় জন্মগ্রহণ করেন যদিওতাদের 
আদি নিবাস টাকীতে । পিতা প্রফুল্লচন্্র মজুমদার ও মা রেণুক: 
মজুমদারের । তিনি হচ্ছেন ধষ্ঠ সন্তান । পিতা যদিও পুলিস বিভাগে 
কাজ করতেন তবু শিক্ষা ও সংস্কৃতির প্রতি ছিল তাঁর অশেষ অন্থরাগ। 
শুধু তাই নয়, মারও আগাগোড়া! বাসনা ছেলেমেয়েদেরকে জীবনে ব্ড় 
করে তোলার এবং তা বিভিন্ন দিক থেকে । এই প্রসঙ্গে শ্রীমতী 
লাহিড়ী বললেনঃ “মাকে ছোটবেল। থেকেই দেখেছি, বিভিন্ন পত্র- 
পত্রিকা যেমন, মাসিক বন্ত্রমতী, ভারতবধ, দেশ, শনিবারের চিঠি এবং 
বিভিন্ন ধরণের পুস্তকের মধা ডুবে থাকতে । তাই বলা চলে, এক 
রকম মার ইচ্ছাতেই এই লাইন বেহ্ছ নিয়েছিলাম, অবশ্ট জামারও 
ছোটবেল! থেকে এই আকার দিকে আগ্হ ছিল 1৮ প্রখ্যাত চিত্রশিলী 
নীরোদ ম্গুমদার এবং চিত্র-সমালোচক কমল মজুমদার তার ভাই। 
তার এক বোন বাণী মজুমদার এক সময় নৃত্যশিলী হিসেবে খ্যাতি 
অর্জন করেছিলেন এবং বহু দেশও পধটন করে বেড়িয়েছেন। ১৯৪৩ 
সাঁলে তিনি প্রাইভেটে ম্যাট্রিক পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন এবং ড্রই ও পোন্টিং- 
এ মহিলাদের বিভাগে তিনি প্রথম স্থান অধিকার করেন। 
১৯৪৫ সালে আশুতোষ কলেজ থেকে আই. এ পাশ করে পর 
বৎসরই তিনি ভর্তি হলেন আর্ট কলেজে । ১৯৫১ সালে তিনি 
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ফাইন আর্ট নিয়ে পাশ করলেন। ইতিমধ্যে ১৯৪৯ সালেই 'চৌরঙ্গী 
টেরেসের বাড়ীতে তাঁর ছবির একক প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত হয়। দিল্লীতেও 
তার ছবির প্রদর্শনী হয়েছিল। এইভাবে ১৯৫৫ সাল পর্যন্ত তার 
ছবির প্রদর্শনী একাদিক্রমে চলতে খাকে। হায়দ্রাবাদ আর্ট গ্যালারি 
তাঁর অঙ্কিত একটি ছবিও ক্রয় করেছেন। ১৯৫১ সালে ছাত্রাবস্থায় 
তার অঙ্কিত চিত্রের একটি প্রদর্শনী দেখে 3050557920 পত্রিকার চিত্র 
সমালোচক য! মন্তব্য করেছেন তা অনুধাবনযোগ্য 2. 4 
12171719 02170265 00৬7 102 0010102159. ৮0102 0102 525 
72]দ1756520 0£ 655 508021805 ১৯৫৬ সালে তিনি প্যারিস, লগ্ডন 
প্রভৃতি দেশগুলির চিত্রাঙ্কন পদ্ধতি সম্বন্ধে জ্ঞানর্জনের জন্য বিদেশে 
যন এবং মেঁজান, পিকাসো, ত্রাক, গৌগা এবং পাওএল ওসেলার 
ছবি দেখে এতই অভিভূত হয়ে পড়েন যে, যে ছবি এতদিন একে 
' এসেছেন তা ছেড়ে দিতে মনস্থ করেন। তাছাড়া ওসব দেশের 
চিত্রাঙ্কনের পদ্ধতি সম্বন্ধে অনেকের সঙ্গে আলাপ-আজালৌচনার 
নারফকৎ আপন মনের ভাণ্ডার পরিপূর্ণ করে ১৯৫৮ সালে স্বদেশে 
প্রাতাবর্তন করলেন । এখানে বল! হয়তো নিষ্প্রয়োজন হবে না, শ্রীমতী 
লাহিন্ী শুধু যে চিত্রান্ধনেই পারদশিতা অজ্জন করেছেন তা নয়, 
পরস্ত গুচুর পড়াশুনাও সেখানে করেছেন । 

শান্ধু দেবী ১৯৫০ সালে এ্যাকাডেনী হাউস থেকে তার অস্থিত 
একখানি চিত্রের জন্য রৌপ্যপদক দ্বারা সম্মানিত হন। ১৯৫১ সালে 
প্রস্ডেন্সী ফাস্টণ প্রাইজ পান একশত টাকা । এ ছডা আট কলেজের 
ত০০8000 000০গুলি এক রকম তাঁর বাঁধ। ছিল বলা যেতে পারে। 
শিল্পী হিসেবে শ্রীমতী লাহিড়ী তেলরউটাকেই সবচেয়ে বেশী প্রাধান্য 
দিয়ে থাকেন। সবুজ, ফিকে লাল, 'ওকার এবং কমলালেবু রঙটাকেই 
পচ্ছন্দ করেন বেশী । 

ছবির বিষয় বস্তু আপনার কি--এ প্রশ্ন করতে তিনি বললেন 
ইন্প্রেশানিষ্টিক ছবি অর্থাৎ বাইরের দৃষ্টি গ্রান্ বূপকেই তুলির 
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টানে ধরে রাখাটাই আমি পছন্দ করি। এযাবসন্্াক্ট বা কিউবিজম. 
শিল্পীকে আমি পচ্ছন্দ করিনা 1% 

আটের সঙ্গে সুন্দরের কোন সম্পর্ক আছে কি? এবং শিল্পী কি. 
স্বন্দরের উপাসক %, এই প্রশ্ন করতে । 

“দেখুন” শ্রীমতী লাহিড়ী বললেন, "শ্ুন্দর বলতে আপনি 
কী বলতে চান, আমি ঠিক বুঝতে পারছি নী! ধরণ শ্ন্দরকে 
এক একজন এক এক দৃষ্টি দিয়ে লক্ষ্য করেছেন, কারণ ক্রোচে 
নুণ্দরকে সহজ জ্ঞানের অভিবাক্তি হিসেবে দেখেছেন । ফ্ররেড কা 
হার দেখেছেন অন্যরূপে। আমার “নে হয়, সুন্দর একটা রিলেটিভ 
টার্ন। অর্থাৎ একজনের কাছে ধাঁ সুন্দর, অপরের কাছে তা সুন্দর 
নাও ঠেকতে পারে । তবে শিল্পীষখন কিছু করেন তখন তাঁ সুন্বরভাবেই 
রূপায়িত করতে চেষ্টা করেন ।" 

আর একট! কথা “আমরা যে যুগ বাঘে সমাজে বাস করছি 
তারই প্রতিস্ছবি কি শিল্পীদের শিল্পকলায় সব সনয় ফুটে ওঠবে। 

এমন কোনা কথ! নেই $ কারন শিল্পীদের জগত, শুধু যা দেখনি 
সে সমাজকে নিয়েই নয়, তার বাইরে ঘে বৃহত্তর জগং আছে তার 
আঁবেদনও যে শিল্পীদের মনের দুয়ারে এসে আঘাত করে সেট 
ঠিক। আনার ননে হয়, শিল্পীরা নতুন কিছু করবে । দৃষ্টিগ্রান্ত সকল 
জিনিবকেই যে রূপ দিভে হবে $ এমন নিদিষ্ট কিছু নেই ॥” 

আমার অপর এক প্রশ্নের উত্তরে পললেন, “মুড' না থাকলে ছবি 
আকা সম্ভব নয়। তবে কোন*জিনিষকে রূপ দেওয়ার আগে তার 
সম্বন্ধে বেশ খানিকটা চিন্তা! করতে হয়।” 

আমার সর্বশেষ প্রশ্র, "সঙ্গীত, নৃত্য বা উপন্ত'সের মত চিত্রশিল্প 
আজও সে রকম ঘরে ঘরে সমাদূত হয় না, যিও এই শিল্পকে 
আর্টের এক প্রধান অঙ্গ হিসাবে ধরা হয়ে থাকে, এ সম্বন্ধে আপনার 
মতামত কি ?? 

“দেখুন” শানু দেবী বললেন, “অন্যান্য দেশে এই শিল্পকে 
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যেভাবে গ্রহণ করা হয়, আমাদের দেশে ভা কল্পনাও করা যায় না। 
উদাহরণম্বরূপ তিনি প্যারিসের একটা ছড়ার কথ! বললেন। ছড়াটা 
হচ্ছে ্‌ 
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যার মানে হচ্ছে, 'তেলরতে ছবি আকা শক্ত, কিন্ত 
জলরঙে্র চেয়ে” ছেলেমেয়েদের মুখে মুখে প্রা এ বরণের ছড়া 
শুনতে পাওয়া যায়, কারণ € দেশের শিক্ষাধারাই ন্যরূপ, যেটা 
আনাদের দেশে হয় না । ভবে পুরের চেয়ে এখন মে কিছুটা উন্নত 
হয়েছে সে কথাটা ঠিক । 

শ্রীমনী লাহিভী ১৯৫০ সালে প্রভাত লাহিডীর নঙ্গে পরিনয়স্থৃডে 

আবদ্ধ হন। বততমানে রি এক রঃ ও এক বন্যার জননী । শিল্পী 


কস ৮৮ ৩১ 
হয় খুবই সুন্দর 


রর 


হিসেবে নিজেকে লারে। 
মধ্যে প্রনলভাবে জাগ্রত | 


৬২ 


আমিনা কর 

আর্ট সম্পর্কে রৌদ্যার মত হল, “আর্ট হচ্ছে ধ্যানঃ । অবনীন্দ্রনাথ 
বলেন, বস্তুর মাঝে যে ভাব নিহিত আছে তাহা যিনি শিল্পস্ট 
দিয়া! ধরিতে পারেন এবং সেই ভাবগুলিকে আপনার ভাবে মিলাইয়! 
আস্তরিক 'অন্ুুভূতি দিয়! প্রকাশ করেন প্রকৃত শিল্পী আধ্যা লাভ করেন 





নিজের এঙ্গিঃ* একটি চিতের সামনে প্সে আছেন আমিমা কব 

তিনিই। আমিন! কর সেই জাতের শিল্পী । তার খ্যাতি ভাই 
শুধু বাঙ্গলা দেশের ঘমধোই লীমাবছ্চ নয়, সারা ভরতে চিত্রশিল্পীদের 
মধ্যে তার স্থানটি বিশেষভাবে চিহ্নিত । নানান পরীক্ষা নিরীক্ষার 
মধ্য দিয়ে এই শিল্পকে কি করে সুন্দর করে ভোল' যায় তারি চিন্তায় 
তিমি নিমগ্ন । তাই চিত্রাঙ্গনের বিতিশ পদ্ধতি সম্পর্কে আমিনা 
করের নিজন্ব মতামত ও তার ব্যক্তিগত পরিচিতি সংগ্রহের আশায় 
একদিন গিয়ে হাজির হলাম তার বাসায় । 

শ্রীতী কর ১৯৩০ সালে কলকাতীয় জখাগ্রহন করেন। পিতা 
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প্রখ্যাত চিকিৎসক ও পশ্চিম-বাঙলার ভূতপুর্বব মন্ত্রী ডাঃ আর 
আমেদ ও মা আয়েসার তিন কন্যা ও এক পুত্রের মধ্যে তিনি 
তৃতীয় ।. ছাত্রী হিসাবে তিনি আগাগোড়াই মেধাবী ছিলেন। মাত্র 
চৌদ্দ বৎসর বয়সেই তিনি সিনিয়ার কেন্তিজ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হলেন । 
তাঁরপর দিল্লীতে আরউইন কলেজে তিনি প্রবেশ করলেন । সেখানে 
এক দিকে যেমন ছাত্রী হিসাবে পাঠগ্রহণ করতে লাগলেন, অন্যদিকে 
শিক্ষকতাও করতে শুরু করলেন! তিন বংসর সেখানে থাকার পর 
১৯৪৯ সালে তিনি ফ্রান্সে যান শিল্প সন্থন্ধে উচ্চশিক্ষা লাভের জন্য । 
এখানে বলা প্রয়োজন শ্রীমতী করের মধ্যে অতি টৈশবকাল হতেই 
চিত্রশিল্পের গ্ররতি আগ্রহ দেখ! দেয় এবং তিনি বাড়ীতে বসে একা! একা 
আপন মনেই ছবি আঁকতে থাকেন। এবং দিল্লীতে থাকাকালীন তাই 
বোধ হর তিনি মাঝে মাঝে ছুটে যেতেন আশপাশের ইডিওতে । তখন 
তার বয়স কত? চৌদ্বর কোঠায় সবে পা দিয়েছেন। কখনও ব! 
যেতেন প্রখ্যাত ভাক্কর চিন্তামণি করের স্ট.ডিওতে ৷ স্ট ডিওত্তে গিয়ে 
এদিক ওদিক ঘ্বুরে বেড়াতেন আর ওৎস্থকোভরা এক জোড়। চোখ 
মেলে শিল্প জগতের টুকিটাকি জানতে চাইতেন শিল্পীর কাছ থেকে । 
যতই শুনতেন ততই মুগ্ধ হয়ে যেতেন শিল্পীর অসামান্য কর্মদক্ষতায়। 
কে জানত সেদিনের ওই কিশোরী মেয়েটিই পরবর্তী জীবনে সেই তরুণ 
ও উদীয়মান শিল্পীর জীবনসঙ্গিনী হয়ে দেখা দেবেন । শ্রীমতী আমিনা 
নিজেও যেমন জানতেন না সে কথা, তেমনি জানতেন না সেই শিল্পীও । 
যাই হোঁক ফ্রান্দে গিয়ে তথাকার প্রখ্যাত চিত্রকরদের সংস্পর্শে 
আসার সৌভাগ্য হল তার এবং তিনি £১৮36906 68106811)85র 
অগ্রবন্তী চিত্রকর সেজার, দোমেল। প্রভৃতির সংস্পর্শে আসেন। 
[28150155]র শিল্পধারণায় অনুপ্রাণিত হয়ে আর যে কয়জন শিল্পী 
দ্যাষ্টিল শিল্পান্দোলনের মুখ্যনায়ক তাদের নিজস্ব ধারণাকে গোষ্ঠীবন্ধ- 
ভাবে প্রকাশ করে প্রসিদ্ধিলাভ করেছেন, তাদের মধ্যে হলাণ্ডের 
মন্দ্রিয়ান ও দৌমেল! জগতে বিখ্যাত। দোমেলা অবশ্য পরে দ্যাষ্টিল 


৬৪ 


শিল্পসাধনায় পুর্ণ বিকাশের সম্ভাবনা নেই মনে করে অন্য ধরণের 
শিল্পরচনা আরম্ভ করেন। দোৌঁমেলার রচনায় দেখা! যাঁয় একাধারে 
চিত্র ও ভাক্ষর্ষের এক অদ্ভুত মিলন। বর্ণময় পটভূমিতে দোমেলা 
কাঠের বা ধাতিব অবয়বের সংযোগ করে ্বপ্নাবেশ নানা ছন্দময় 
রূপকের স্থ্ি করে থাকেন। আমিনা কর দোমেলার এই অভিনব 
রচনাছারা বিশেষভাবে প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন। যাই হোঁক, 
অঙ্কন প্রণালী ছাড়াও সে দেশের শিল্পপদ্ধতি ও জন্জীবনের উপর 
এই শিল্পের প্রভাব কতখানি তাঁও তিনি স্বটক্ষে দেখলেন। এই 
তিন বংসর তিনি এ্যাকাডেমি জুলিয় তে ব্রসোমিয়ার অধীনে কাজ 
করেছেন। 

১৯৫৩ সালে তিনি ভারতে ফিরে এলেন এনং পরবৎসরই দিল্লীতে 
তার একক প্রদর্শনীর ব্যবস্থা হল। শুধু এ একটি বৎসরই নয় 
একাধিক্রমে চার বৎসর অনুষিত হল তার চিত্রের একক প্রদর্শনী । এই 
সময় তার প্রদশিত চিত্রগুলি জনচিত্ররসিকদের মনে প্রচুর সাড়। 
জাগায়। দিল্লীতে থাকাকালীন তার উল্লেখযোগ্য কাজ হল দিল্লীর 
ইন্টারন্যাশন্যাল »ইপ্তাদ্রীন ফেরারের প্রাচীর চিত্র ও অলঙ্করণের 
কাজ সমাধা করা । 

১৯৫৭ সালে তিনি পুনরায় প্যারিসে গেলেন। একোল ছ্ 
লভুর থেকে চার বৎসর অধ্যয়নের পর মুজিয়োলজির ডিপ্লোমা লাভ 
করেন। সার! বিশ্বের প্রায় সকল কিউরেটর একোল গ্য লভূর থেকে 
কিছু না কিছু শিক্ষা নিয়ে বেরিয়েছেন। বাডালী একটি মেয়ের 
এই ডিপ্লোমা অর্জন করা যে খুবই গর্বের তা নিঃসন্দেহ। এ সময় 
তিনি পাশ্চাত্যের আরো! কতকগুলি দেশ ভ্রমণ করলেন চিত্রশিল্প সম্বন্ধে 
বিশেষ জ্ঞান অর্জন করার জন্য । ১৯৬১ সালে তিনি দেশে ফিরে 
শিল্পের সাধনায় গভীরভাবে নিয়োজিত করলেন নিজেকে । 

ভারত সরকারের আন্ুকুল্যে নিউইয়ক্ক বিশ্বমেলায় শ্রীমতী করের 
দশ ফুট বায় চৌত্রিশ ফুট একখানি প্রাচীর চিত্র প্রেরিত হয়েছিল 
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শ্রীমতী কর তেলরঙে ছবি করতে ভালবাসেন । এচিংও তিনি করে 
থাকেন। শিল্পী ঘাস্তব থেকে ক্রমপর্যায়ে বিমূর্ত ধারায় এসেছেন। 
ভিন্ন ভিন্ন রঙের বিন্যাসেই একট! বিমূর্ত ভাবকে অভিব্যক্ত করে 
তোলার তিনি প্রয়াসী। ফিগারেটিভ কাজও তিনি করে থাকেন। 
কোন বিশেষ রউকেই তিনি প্রাধান্য দিতে ভালবাসেন না। এ সম্বন্ধে 
তার ধারণা ঘে, পিকাঁসো যেমন সাময়িকভাবে তার রচনায় কেবল 
গোলাকার আভাময় কিংবা কখনও নীল আভাময় ছবির বৈশিষ্ট 
দেখিয়েছেন, লে ধরণের নজীর আর কোন প্রখাত শিল্পীর রচনায় দেখা 
যায় না। 

তী কর বললেন আমরা যে স্থলে বা যে সমাজে বাস করছি, 
তারই প্রতিচ্ছবি শিল্পীদের শিল্পকলায় ? 

সব সময়ই ফুটে উঠবে এমন কোন কথা নেই। কারণ শিল্পী 
কবি বা সাহিত্যিক যিনিই হউন ন। কেন, তাদের দৃষ্টিভঙ্গি 
সাধারণের চেয়ে ভিন্ন প্রকৃতির। সাধারণ ব্যক্তি সমীজের 
উপরটাই দেখে থাকেন । কিন্তু শিল্পীর চোখ বাহক আচ্ছন্ন না থেকে 
তার হৃদয়াবেগ প্রকৃতির সুপ্ত সত্যকে অস্তরনিষ্ঠা" দিয়ে অনুধাবন 
করে। 

আমার পরের প্রশ্ন, আজকাল শিল্পজগতে ছুই ভিন্ন মতাবলম্বী 
দলের সন্ধান পাওয়া যায়। এক দল ইউরোপীয় শিল্পধারায় অনুপ্রাণিত 
হয়ে নতুন কিছু করতে চান, অন্য দল ভারতের অতীত শিল্পকে 
পুনরজ্জীবিত করার প্রয়াসে - ব্রতী ' হয়েছেন। এ বিবয়ে আপনার 
মত কি? 

_-দেখুন, শ্রীমতী কর বললেন, অতীতের শিল্প এতিহা আমাদের 
মনেপ্রাণে যখন প্রবহমান, তখন তাকে আলাদা করে দর্শনের চেষ্টা ব 
চধিতচর্ধণ করতে যাওয়ার কোন প্রয়োজন নেই। তাকে সঙ্গে নিয়ে 
ভবিষ্যতের দিকে দৃষ্টি রেখে এগিয়ে যাওয়াই শিল্পীর পক্ষে সঙ্গত । 

আমার আর এক প্রশ্নের উত্তরে তিনি বললেন, সাধারণ অর্থে 
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যাকে সুন্দর বল! হয়, শিল্প তাকে বাদ দিয়েও হতে পারে । সুন্দর 
একটা রিলেটিভ টার্ম। অর্থাৎ একজনের চোখে যা! সুন্দর অপরের 
চোখে তা সুন্দর নাও ঠেকতে পারে । 

শিল্পীরা নির্জনতা পছন্দ করেন কিন! অথবা আবেগের বশবর্তী 
হয়ে আঁকেন কিন। জানতে চাইলে শিল্পী আমিনা বললেন, আপনার 
উভয় কথাই সত্য । একাকীত্ব শিল্পীদের প্রয়োজন বলেই মনে করি 


এবং ভাব বা আবেগ না এলে ছবি আকা কিছুতেই সম্ভব হয়ে 
ওঠে না। 


উম। দাস 

কোন এক বিখ্যাত শিলীর কথ। ৪ ঘ:ড&াে 0175 5 ০: 
10005711075) 1017) 00০ 2৮ 2100 125 16 251৭6 1 কিন্ত আমাদের 
দেশে বু শিল্পী বর্তমানে বিদেশে যান এবং বিদেশ থেকে ফিরে আসেন 
সেখানকার দৃষ্টিভঙ্গী ও করণকৌশল আয়ত্ব করে! ভারতবর্ষে এসে 
তারা যে সব রচনা করেন তাতেও 
বেশীর ভাগ সময় প্রকাশ পায় 
বিদেশী দৃষ্টিভঙ্গী । ্বদেশের 
মাটির সঙ্গে শিল্পীরও যে ভ্রকট। 
আত্মিক যোগ আছে বহু ক্ষেত্রেই 
তাদের মধো অনেককে বিম্বৃত 
হতে দেখা যায়। অবনীন্দ্রনাথ 
বলেছেন, “শিল্পীকে সমাজ হইতে 
বিচ্ছিন্ন হইলে চলিবে না । কারণ 
তাহাকে সমস্ত সমাজ মনের কেন্দ্র 
হইয়া সামাজিক ভাবগুলি ফুটাইয়! 
তুলিতে হইবে । প্রকাশ কার্ধা সফল করিবার জন্য শিল্পীকে 
দেশ বা সমাজের সহিত খাপ খাওয়াইয়৷ চলিতে হইবে। কারণ 
প্রকাশ তখনই সম্পূর্ণ হয় যখন শিল্পীর চৈতন্যে সমাজ মনের 
ভাবগুলি যাতায়াত করে|" উমা দাস পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত 
হলেও তীর চিত্রকলায় পাশ্চাত্যের প্রভাব পড়েনি । ইনি বিদেশী 
প্রথা প্রকরণ ব্যবহার করলেও এর রচনাকে কোনও বিদেশীর রচনা 
বলে ভ্রম হয় না। এটাই এর সবচেয়ে বড় গুণ। বিদেশ 
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থেকে প্রথা প্রকরণ আদায় করে তা কাজে লাগিয়েছেন নিজের 
ব্যক্তিগত উপলব্ধি প্রকাশ করতে । বিদেশীয় মেজাজকে ইনি গ্রহণ 
করেন নি। শিল্পীর সঙ্গে কথাবার্তায় জানতে পারলাম অতীতের 
চিন্তাধারার সঙ্গে বর্তমানের চিন্তাধারার তিনি সম্পূর্ণ পরিবর্তন 
ঘটিয়েছেন । উভয় সময়কার ছবিও তিনি প্রদর্শন করলেন। 


দেখলাম দীর্ঘ সময়ের পরীক্ষণ নিরীক্ষনের পর তিনি যে আর্টের 
স্গ্টি করেছেন তার সত্যিই বৈশিষ্ট আছে । যদিও কিউবিজমের কিছুট! 
আঁচ পাঁওয়। যায় তা হলেও রটনাগুলি অভিনব । কিউবিষউদের মত 
রেখ। ও গঠনের সংস্কারককে ইনি একেবারে কোথাও নিগ্লে করেন 
নি। কোনও অসঙ্গত খজুটানে ছন্দকেও বিসর্ভন দেননি । বরং 
ছন্দটাই এঁর রচনায় অতি স্পষ্ট । ভাব প্রধান ছবি ছাড়াও প্রতিকৃতি 
এবং আলঙ্কারিক রচনাগুলির মধ্যে থেকেও শিল্পীর প্রতিভার পরিচয় 
পাওয়া যায়। টেনে ফেনিয়ে অতিরিক্ত ব্যাপক করে তোলেননি 
তিনি ভার কোন রচনাকে। তৈল মাধ্যমের করণকৌশল এর 
খুবই দখলে । তার রচনাগুলি তাই খুব উপভোগ্য । শরীরস্থান, 
পরিপ্রেক্ষিত, আলোক বিজ্ঞান এ সব চিত্রবিগ্ভার বাকরণেও শিলী 
বেশ পাকা । শিল্পীর রঙের দৃষ্টিভঙ্গী এবং বর্ণ সঙ্গতি সংযত ও সুরুচির 
পরিচায়ক । নানান ধারায় ছবি রচনা করে থাকলেও তার প্রায় 
প্রত্যেক ছবিতে নকসার ছন্দোময় সঙ্গতির বাহার মনকে পুলকিত 
কবে। 


চিত্রাঙ্ধন ছাড়াও টেক্সটাইল ডিজাইনেও শিল্পীর বিশেষ অনুরাগ । 
ইনি লগ্ডনের সেন্ট্রাল স্কুল অফ আট এগ ক্রাফট খেকে কাপড়ের 
উপর নক্স। ছাপার নানান প্রথ! প্রকরণ শিক্ষা করেছেন। টেক্সটাইল 
ডিজাইন বিভাগের বেশীর ভাগ নক্সা তিনি ছাপেন স্ত্রীণপ্রির্টিং 
পদ্ধতিতে । কাপড়ের উপর ব্লক পদ্ধতিতে ছাপার কাজ ভারতবর্ষে ৷ 
বহুদিন ধরে চলে আসছে, রেখা এবং ঢাল। বর্ণের প্রয়োগ ছাড়া বক- 
প্রিন্টিংএ আর কিছু সম্ভব নয়। কিন্তু স্ত্রীণ পদ্ধতিতে লাইন, টোন, 
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টেকসচার সবই ছাপা সম্ভব। এমন কি কলমে টান৷ সুক্জ্র রেখা অথবা 
ড্রাইব্রাশের কাজও হ্রীণপ্রি্টিংএ সম্ভব হয়। এই কাজ তিনি ভাল 
করেই শিক্ষা করে এসেছেন । আশ্চর্য হয়ে যেতে হয় দেখে অত জটিল 
নক্সা কি করে ছাপ! সম্ভব কাপড়ের উপর । শ্রীমতী দাস বুটিশ 
মিউজিয়াম এবং ভিক্টোরিয়া এ্যালবার্ট মিউজিয়াম থেকে এমন সব 
প্রাঈীন ভারতীয় টেক্সটাইল ডিজাইন নকল করে এনেছেন যা আমাদের 
দেশের পরব শিল্পীদের প্রচুর কাজে লাগবে । | 

শ্রীমতী দাস ১৯১৮ সালে রঙপুর জেলায় জগ্মগ্রহণ করেন । পিতা 
ও মাতা ডাঃ নগেন্দ্রমোহন গুপ্ত ও জ্যোতি্ময়ী গুপ্তের ছুই কন্যার 
মধো তিনি কনিষ্ঠা। ১৯৩৪ সালে রঙপুর স্কুল থেকে তিনি 
প্রবেশিক। পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হলেন। এ বছরেই তার বিবাহ হয় ডঃ 
নবগোপাল দীস আই সি এস এর সঙ্গে। ১৯৩৯ সালে কলকাতায় 
সরকারী চারু ও কলা মহাবিষ্ভলয়ে তিনি প্রবেশ করেন। তখন 
কলেজের অধ্যক্ষ ছিলেন প্রখ্যাত চিত্রশিল্পী মুকুল দে। এখানে 
উল্লেখযোগ্য শ্রীগতী 'দাসই আর্ট কলেজের প্রথম বাধিকীর ছাত্রী । 

উমা দেবীর বৈর্ষের পরিচয় পাওয়া য'য় প্রবেশিকা পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হবার দীর্ঘ বারো বৎসর পরে তিনি ১৯৪৬ সালে 
ইণ্টারমিডিয়েট ও ১৯৪৮ সালে বি, এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। ১৯৫৪ 
সালে তিনি বিলাতে যাঁন এবং সেখানে সেপ্ট।ল স্কুল অফ আর্ট এ্যাণ্ড 
ক্র্যাফটুসএ ভন্তি হন এবং শিক্ষা সমাপান্তে ১৯৫৬ সালে দেশে 
ফেরেন। ফিরে আসার পর বোৌন্বাইয়ে বন্দদিন যাবৎ খাদি 
প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে জড়িত ছিলেন। মাঝে উদয়ভিলাতে কাজ 
করেছেন কয়েক মাস। ১৯৫৮ সালে তার চিত্রের প্রদর্শনী হয় 
আটিস্বী হাউসে । ১৯৬০ সালে বোম্বাইয়ের জাহাঙ্গীর গ্যালারীতে 


তিনি তার অস্কিত চিত্রের প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করেন। 
আমার এক প্রশ্মের উত্তরে তিনি বললেন, তেলের কাজ, জলের 
কাজ, লাইনোকাট, লিখোগ্রাফ এবং পেন্সিলের কাজ তিনি করে 
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থাকেন। তবে সবচেয়ে বেশী স্বাচ্ছন্দ্য অনুভব করেন তৈল মাধ্যমেই । 
নারীর দেহভঙিমাকেই তিনি ছবির বিষয়বস্তু হিসেবে বেছে 
নিয়েছেন। ূ 

আমরা যে যুগে বাযে সমাজে বাস করছি তারই প্রতিচ্ছবি কি 
শিলীদের শিল্পকলায় ফুটে ওঠ! উচিত নয় ? 

আমার এ প্রশ্নের উত্তরে শ্রীমতী দাস বললেন, হ্যা উচিত । তবে 
কারুর তা প্রকাশ প্রায় প্রত্যক্ষভাবে এবং কারুর অপ্রত্যক্ষভাবে । 
আমার কথাই ধরুন, সমীজের ভাল বা মন্দ সব কিছুরই ছবি ফুটে ওঠে 
নারীর মুখের মধ্যে এবং সেই মুখাবয়বকেই আমি চিত্রে রূপ দিয়ে 
থাকি । 

আমার পরের প্রশ্ন, আজকাল চিত্রশিলে ছুই ভিন্নরমতাঁবলম্বী দলের 
সন্ধান পাওয়া যায়। একদল চান প্রাচ্য ও পাশ্চাতোর সংমিশ্রণে নতুন 
কিছু করতে এ৭ং অপর দল চান ভারত শিল্পের পুনরুদ্ধার 
করতে । আপনি কোন্‌ মতাবলম্বী । 

দেখুন, শ্রীমতী দাস বললেন, আমি কোন নমতাবলম্বীই নই। 
সম্পূর্ণ প্রাচা ঘতেও ছবি রটনা করে থাকি, আবার পাঁশ্চাতোর 
ভাল জিনিস গ্রহণ করার মধোও আমার কোন দ্বিধা নেই । 

আমার অপর এক গুশম্মের উত্তরে তিনি বললেন শিল্পীর। 
স্ন্দরের উপাসক বলেই মনে করি। এবং ছবি আঁকতে গেলে 
নির্জনতাও তাদের কাম্য : 

চিত্রাঙ্থণ এবং ডিজী'ইন কর! ছাড়াও শ্রীমতী দাস সঙ্গীতের প্রতি 
বিশেষ অনুরাগী । সঙ্গীত সম্মিলনী থেকে তিনি সুরশ্রী উপাধিপ্রাপ্ত। ৷ 
সেতার বাজনাতেও তিনি পারুদর্িনী। উম। দাসের আর এক বোন 
সতী ঘোষ লেডি ব্রাবোর্ণ কলেজের বাংল! বিভাগের প্রধান 
অধ্যাপিকা । 

আমার সব শেষ এক প্রশ্নের উত্তরে উমা দেবী বললেন, যদিও 
আমার স্বামী ডঃ দাঁসের চিত্রাঙ্কণের ব্ষিয় সম্পূর্ণ অজানা তবুও 
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আমাকে কোন দিনই তিনি নিরুৎসাহ করেননি বা আমার কাঁজে বাধা 
দেননি । 

শ্রীমতী দাস উপযুক্ত ছুই পুত্র, পুত্রবধূ ও স্বামীকে নিয়ে যেমন এক 
স্থখী পরিবার গড়ে তুলেছেন তেমনি অন্য দিকে এই শিল্পের উন্নতির 
জন্য নানান পরীক্ষা নিরীক্ষার মধ্যে নিজেকে ব্যাপূত রেখেছেন। 
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হেমস্তী সেন 


শিল্পন্থপ্টি না করে মানুষ থাকতে পারেনি, থাকতে পারেও না। 
শিল্লের মধ্য দিয়েই যুগ যুগান্তরের ইতিহাস আমাদের চোখ্র সামনে 
এসে ধরা দেয়। শিল্পের মধ্য দিয়েই মান্ুব আপন চলার পথ খুঁজে 





পাঁয়। শিল্পহ জাতির মেরুদণ্ড। তাই শিল্পী হবার বাসনা জাগে 
অনেকের হাদয়ে। স্বপ্ন দেখে অনেকেই । কিন্তু হয় কজন! 

গ্যেটেও একদিন স্বপ্ন দেখেছিলেন । ভার ধারনা ছিল, ইচ্ছে করলে 
তিনিও একজন বড় শিল্পী হতে পারেন। তিনি বলতেন, 079 


১4] 


51710021002 2012 00 1008]05-07395516 70095060106 2125 571201606 
ইচ্ছা করলে যে কেউ যা! খুশী হতে পারে । মহাকবি গ্যেটেও নামজাদা 
চিত্রকর হতে চাইলেন । গ্যেটে তুলি ধরলেন । ভাল ভাল সব শিল্প 
শিক্ষকও নিযুক্ত হল তার জন্য। অন্যরা সময়কে যখন সিগারেটের 
ধোঁয়! করে হাওয়ায় উড়িয়ে দেয়, তিনি তখন ছবি আকেন। কিন্তু 
তবুও হল না। হাল ছেড়ে দিয়ে তিনি বললেন, [63015 ০£ -21] 
[)ঠ €6601705 1 010. 1006 102001206 21 8109, 

তাই প্রকৃত শিল্পী হতে গেলে এমন লোক চাই, যার হৃদয় আছে, 





শিল্পী অস্কিত একখানি চিন্র। 
আবেগ আছে, আবার তাকেই তরল করতে পারেন সহজাত প্রতিভা 
দিয়ে। যিনি নিজের চোখ দ্রিয়ে অপরকে দেখিয়ে দিতে পারেন । 
সে চোখ অন্তর নিরপেক্ষ নয়। 
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হৈমস্তী সেন হচ্ছেন এ জাতের শিল্পী। তার রচনার মধ্যে 
পাশ্চাতোর প্রভাব থাকলেও কোন বিশেষ ধারায় তিনি চলেননি 
বা অন্নুকরণও করেননি । বন্পিকা, রচনাভঙ্গী বা গঠন প্রকৃতিতে 
যেমন শিল্পীর স্বকীয়তার প্রমাণ পাওয়া যায়, তেমনি অনেক 
ক্ষেত্রে ছবির বিশেষ বিশেষ ভাব বা মেজাজ ফুটিয়ে তোলার জন্য 
পাশ্চাত্য বীতিনীতিও মেনে চলেছেন। তাতে করে ছবির রস 
বিন্দুমাত্রও ক্ষুপ্ণ হয়নি, বরং তা আরও হৃদয়গ্রাহী হয়ে উঠেছে । 
সত্যিকার শিল্পী তো হলেন তারাই, ধারা প্রথা-প্রকরণ ধার করলেও 
তা আপন ব্যক্তিত্বের রসে পরিপুর্ণ করে বিশিষ্ট রূপ দেওয়াতে 
পারেন । অবনীন্দ্রনাথ তাইতে? বলেছেন, 'নানা শিল্ে নানা প্রথা- 
প্রকরণ শিল্পীকে দেশ-বিদেশ থেকে আদায় করতে "হয় চটপট, 
শুধু সেই প্রকরণ প্রয়োগের সময় বিচার ও ভেবে চিস্তে ক্রিয়া করার 
কথা উঠে ।, যদিও বর্তমানে বহু শিল্পী বিদেশে যাঁন এবং সেখান থেকে 
ঘরে ফিরে আসেন সেখানকার দৃষ্টিভঙ্গী ও ক্রিয়াকৌশল আয়ন্ত করে। 
যার ফলে এদের ছবির আত্মা স্বদেশের মাটির সঙ্গে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হয়ে 
পড়ে। কিন্ত হৈমন্জী সেই [,22 16, 2150. 195 1 2314০ কথাটি 
পুরোপুরি মেনে চলেন । 

তিনি বহু জায়গায় ঘুরেছেন। অগোচরের, অবাস্তবের, অসস্তবের 
অজানার সঙ্গে দৃষ্টি বদল করার যে ছুনিবার ইচ্ছা শৈশবে তার 
মনে উকি দিয়েছিল, 'তাকেই সাঁধনপথের সাথী করে পূথিবীর 
প্রায় অর্ধগোলার্ধ ভ্রমণ করেছেন হৈমন্তী সেন। কিন্তু তার 
অন্ুসন্ধিৎসা শুধু দৃষ্ট রূপের বাইরেতেই ধাকা খেয়ে ফিরে 
আসেনি, তাদের অন্তরের গোপন রহস্ত ভেদ করে চলে গেছে। কিন্তু 
তিনি পুরোপুরি তদ্বৎ করেননি । অবচেতন মনের মধ্যে যে প্রভাব 
থেকে গেছে, তাই থেকেই সৃষ্টি হয়েছে এবং হচ্ছে প্রকৃত রসরচন৷ । 

ইনি পুরোপুরি আধুনিকপন্থী নন এবং তাই তার ছবিতে বিশেষ 
কোন তন্ত্রের অবতারণা যেমন নেই, ক্যামেরায় তোল! ছবির মনত, 
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কল্পনাশৃন্য মানসিক অবস্থা নিয়েও চিত্র রচনা তিনি করেননি । ছবির 
ব্যাকরণ সম্পুর্ণ মেনে চলে বাস্তবকে চোখের সামনে ধরে রসোতীর্ণ 
শিল্প উদ্ভাবনার দিকে তিনি লক্ষ্য রেখে চলেন । যার জন্য তার ছবি 
দেখতে গিয়ে ক্যাটালগ হা'তে ঘুরতে হয় না । দর্শকরা আপনা আপনিই 
ছবির অন্তনিহিত রূপটি ধরতে পারেন এবং মনে মনে পুলকিত 
হন। 

যদিও গোড়ার দিকে কিউবিজমের কিছু আঁচ পাওয়া যায় ভার 
'ছবিতে, তবু কিউবিষ্টদের মত রেখা ও গঠনের সংক্কারকে একেবারে 
নিমূলি ইনি কোথাও করেননি । কোনও অসঙ্গত টানে ছন্দকেও 
বিসর্জন দেননি । তাই তার ছবিগুলি অভিনব । সাদৃশ্য সত্য ধরে 
অঙ্কিত স্বেচগুলিতেও তার দরদী হাতের ছাপ পাওয়া যায়। তাঁর 
ফিগারেটিভ কাঁজগুলিও লক্ষ্য করার মত। এই প্রসঙ্গে শিল্পী আমাঁকে 
বললেন, দেখুন, আমার কাছে ছবির ষ্টাইলটাই বড় কথা নয়, স্পিরিট- 
টাই বড় এবং ত। যদি ছবির মধ্যে অনুপস্থিত থাকে তাহলে ছবির 
সার্থকতা! নষ্ট হয় বলে মনে করি । শিল্পীর রঙের নির্বাচন, ও বিষয় 
বস্তুর পরিকল্পনা যেমন অভিনব, তুলির টান ও রচনাভকীশলও সাবলীল 
যার জন্য তার অধিকাংশ চিত্রই প্রাণবন্ত ও মনোমুগ্ধকর । 

শিল্পী শ্রীমতী সেন সাধারণতঃ তেল রডেই ছবি একে থাকেন এবং 
এই মাধ্যমটিতে তার দখল অসাধারণ । এরি মাধ্যমে ক্লাসিকাল ষ্টাইলে 
এমন অনেক রচন! আছে য৷ দেখে পাশ্চাত্যের কয়েকজন ধুরন্ধর শিল্পীর 
সঙ্গে তুলনা করার আমার সাহস নাহলেও মহিলা চিত্রশিল্পী হিসাবে 
আমাদের দেশে যে তিনি এক বিশেষ স্থান অধিকার করে নিয়েছেন, 
তা নিঃসন্দেহ। 

হৈমস্তী সেন ১৯৩ সালে ঢাকা জেলায় জগ্মগ্রহণ করেন। 
প্রধ্যাত শল্য চিকিৎসক অমিয়কুমার সেন ও মাধুরী সেনের তিনি 
একমাত্র কন্তাঁ। ভূতপুবৰ কেন্দ্রীয় মন্ত্রী অশোককুমার সেন শিল্পীর 
খুল্লতাত। ১৯৩৫ সালে তারা সকলেই কলকাতায় চলে আসেন। কাকা 
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অজিত সেনের কাছে তিনি ছ্ববি আকার প্রথম প্রেরণা লাভ করেন। 
ছবি*আকার মত নৃত্য ও শ্বীত ছোটবেলা! থেকেই তিনি ভালবাসতেন । 
সুরেলা গলাও ছিল । সভ। সমিতিতে অংশও নিয়েছেন বহুবার এবং 
স্ুনামও অর্জন করেছেন । 

১৯৪৯ সালে আশুতোষ কলেজ থেকে বি, এ পাশ করার 
পর তিনি আর্ট কলেজে প্রবেশ করেন এবং ১৯৫২ সালে পাশ করে 
বেরিয়ে আসেন। তিনি ছিলেন ফাইন আটের ছাত্রী। শিল্প 
শিক্ষক ও পরামর্শপাতারপে তিনি অনিলকৃষ্ণ ভট্াচাধ্য, অতুল- 
বাবু, আদিনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, রমেন চক্রবর্তী, বসন্ত গাঙ্গুলী প্রসূতির 
সংস্পর্শে আসেন। বিশে করে শিল্পশিক্ষায় অনিলবাবুর অবদীন: 
ভোলার নয়। প্রকৃতপক্ষে তিনিই হাতে নাতে গড়ে তুলেছিলেন 
সেদিনের সেই কিশোরীটিকে। ুক্তক্ঠেই এ একথা স্বীকার করলেন 
শ্রীমতী সেন । 


১৯৫২ সাল থেকে ১৯৬০ সালের মধ্যে ইনি চারবার বিদেশ 
ভ্রমণ করেছেন। কখনও গেছেন ইটালী, কখনও জান্মাণী, 
অস্্রেলিয়া। ফিরে আসার কিছু পর আবার গেছেন চেকৌলশ্লোভাকিয়া, 
হাঁঙ্গেরী, রাশিয়া, ঈন, শেষে গেছেন বুদাপেষ্ট প্রভৃতি জায়গায় । 
বহু প্রখ্যাত শিল্পীর সংস্পর্শে এসেছেন সেখানে এবং জ্ঞানের ভাগার 
পুর্ণ করে দেশে ফিরেছেন । 

এই প্রসঙ্গে আমার এক প্রশ্নের উ উত্তরে তিনি জানালেন, ওদেশে 
আমাদের চেয়েও নতুন বাঁ আলাদা কিছু শেখান হয় বলে আমি 
মনে করি না, তবে ওদেশে স্থযোগ প্রচুর এবং পরিবেশও মনোরম । 

আমাদের এখানে তাঁর প্রথম একক পুদর্শনী হয় ১৯৫৪ সালে কল- 
কাতার আর্টিষ্রি হাউসে । তার সে প্রদর্শনী এমনই চিত্তাকর্ষক হয়েছিল 
ষে, প্রত্যেকটি পত্র-পত্রিকা! তার উচ্চ প্রশংসা না করে পারেনি । 
কোন এক সমালোচক লিখেছিলেন, 4১৮ 035 0652176 100010610 
০ 1782 100 0005091001106 01092 09100209006 02218 
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[12102920। শিল্প শিক্ষিকা হিসেবও তিনি বহুদিন যাবৎ 'কমলা 
'গালিস স্কুলের সঙ্গে জড়িত ছিলেন। 

হৈমস্তী সেন বর্তমানে তার লেক গার্ডেন্সের বাড়ীতে একদিকে 
স্বামী নুখেন্দু মজুমদার ও একমাত্র কন্যাকে নিয়ে সাংসারিক 
কাজে নিজেকে যেমন ব্যাপুত রেখেছেন, অন্য দিকে ছবির ব্যাপারে 
নতুন কিছু সৃষ্টির প্রয়ামেও তিনি বদ্ধপরিকর । 


শত 


নীপ! চৌধুরী 
রঙ ও রেখার ব্যবহারের কৌশলে পটভূমি ' বিষয়বস্তরকে সাজিয়ে 
সুসঙ্গত করবার দক্ষতা যে সব শিল্পী অর্জন করেছেন নীপা 
চৌধুরী তাদের মধ্যে অন্যতম । 
নীপা চৌধুরি ১৯৩3 সালে কুমিল্লায় জন্মগ্রহণ করেন। পিতা 
নির্জলচন্দ্র মৈত্র ওমাতা রাধারাণী দেবীর সন্তানদের মধ্যেতিনি হচ্ছেন 
ততীয়। সরকারী কাজে ব্যাপূত থাকার ফলে পিতার সঙ্গে তাকেও 
ঘুরতে হয় এখানে ওখানে । টৈশব হতেই নীপার চিত্রাঙ্কনের প্রতি 
ঝেৌক দেখা দেওয়ার তার পিতা ১৯৫০ সালে কলকাতায় স্থায়ীভাবে 
চলে আসেন এবং তার পরেই কন্যাকে 030%, £৮০ 0০1158০-এ ভক্তি 
করিয়ে দেন। ১৯৫৭-সালে কলেজ তাগের পর শ্রীমতী চৌধুরী আর্টিস্ট 
হাউসে একটি একক প্রদর্শনী খোলেন। তারপর দিলীপ দাসগুপ্তের 
ট্রেণিংএ তাঁর ই্ুুডিওতে চলে অত্যাপুনিক চিত্রকলার পরীক্ষা নিরীক্ষা । 
১৯৫৮ সালে নতুন দিল্লীতে £১]। 10012175110 4১15 হাউসে পুনরায় 
তার একটি প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত হয়। ১:৫৯ সালে অদিতাভ চৌধুরীর 
সঙ্গে তিনি বিবাহস্ুত্রে আবদ্ধ হন । এবং পরবর্তী বছরেই তিনি 
ফিলিপাইন, মালয় প্রভৃতি দেশগুলি ভ্রমণ করে পাশ্চাত্য শিল্পের 
দক্ষতা অর্জন করেন। 
দেশে ফিরে আসেন ১৯৬১ সালে । ফিরেন আর্টিস্বী হাউসে এই শিল্পীর 
শীয়ত্রিশখানি তৈলচিত্রের একট। একক প্রদর্শনী করেন। বিদেশ 
সফরান্তে শিল্পীর এই প্রথম প্রদর্শনী । ছুবেৰাধ্য জটিল নক্সা বানিয়ে 
উচ্চাঙ্গের চিত্র স্থষ্টি করবার ভান তার মধ্যে কোথাও নেই। বিদেশে 
গিয়ে যা তিনি দেখেছেন, ঘা! অন্ুভব করেছেন, সহজ সরলভাবে 


৮, 


তাই তিনি পরিস্ফুট করেছেন, তার চিত্রের মাধ্যমে । প্রতিটি রচনাই 
শিল্পীর নিপুণভাবে কাজ করার ক্ষমতারই পরিচয় দেয়। পুনরায় 
তিনি প্যারিস, নিউইয়র্ক এবং লগ্ডনে যান এবং সে সব দেশের প্রতিটি 
শহরেই তিনি তার ছবির প্রদর্শনীর বাবস্থা করেন । শিল্প সম্বন্ধে ভিন্ন 
ভিন্ন দেশের নানান অভিজ্ঞতায় তার অন্তরের ঝুলি বোঝাই করে 
শ্রীমতী চৌধুরী দেশে ফিরে আসেন। 

আমার এক প্রশ্নের উত্তরে তিনি বললেন, যে যুগে আমরা বাঁস 
করছি, যে সমাজে বাস করছি তারই প্রতিচ্ছবি শিল্পীদের শিল্পকলায় 
সব সময় ফুটে উঠবে এমন কোঁন কথা নেই, বরং যে স্তরে আমরা 
বাস করছি অর্থাৎ যাদেরকে জানি, চিনি বা যাদের মনকে উপলব্ধি 
করেছি তাঁদের ছবিই শিল্পীদের শিল্পকলায় ফুটে ওঠা উচিত বলে 
আমি মনে করি, কারণ, আমাদের স্তরের বাইরে যাঁরা আছে, যেমন 
ধরুন উদ্বাস্তর্দের জীবন কাহিনী--করুণ হতে পারে জালু! যন্ত্রনায় 
দ্বিধ্(বিভক্ত হতে পারে, কিন্তু তাই নিয়ে তুলি ধরলে তা অনেক 
কষ্টকল্পিত হবে নাকি? শিলীদের এই কারণেই শুন্দরের উপাসক না 
বলে চরিত্রের উপাসক বলেই মনে করি । আর একট] কথা, বাস্তবের 
নিছক অনুকৃতিকরণই গ্রকৃত শিল্পের পরিচয় নয়। বাস্তবের সঙ্গে 
কল্পনার একটা সামঞ্জসা ঘটিয়ে যদি সুন্দর একটা কিছু হ্থষ্টি করা ঘায় 
তা হলে মন্দ কি? 

আমার অপর এক-প্রশ্থের উত্তরে শ্রীমতী চৌধুরী বললেন নতুন 
শিল্প উদ্ভাবন করতে হলে নান৷ দেশের প্রথ! প্রকরণ গ্রহণ করতেই 
হবে তবে বর্তমান ইউরোপীয় শিল্পধারায় অনুপ্রাণিত হয়ে তার 
পুনরাবৃত্তি (416 [২০৮15০) করা উচিত নয় বরং ছুই দেশের 
শিল্পের মধ্যে বিচার করে ও ভেবে চিত্তে একট! সমন্বয় ঘটান উচিত । 
তবেই ব্যক্তিত্বের রঙে পরিপূর্ণ হয়ে শিল্পীর রচনা নিজন্ব গৌরবে 
ব্বতন্ত্রকূপ ধারণ করে। 

ছবি আঁকার ক্ষেত্রে তেল রঙটাকেই আমি বেশী পছন্দ করি, তবে 
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জল রঙে যে আকি না, এমন কথা বলি না। আসলে শিল্পীর 
মুই সব। শুধু আবেগের বশবর্তাঁ হয়ে কোন কিছু করা আমি 
পছন্দ করি না। কারণ তাতে খুব উচাঙ্গের চিত্র হষ্টি করা সম্ভবপর 
হয় না। চিএকল! থে আজও কবিতা, গল্প, উপন্যাস বা সঙ্গীতের 
সমপধায়ে ওঠে নি তার তান্য দায়ী আমাদের সমাজ বা বাড়ীর অভি- 
ভাবকেরাই, সরকার নয় বলেই শ্রীমতী চৌধুরী মনে করেন। 
চিত্রকল! যে আর্টের এক প্রধান অঙ্গ, এটা যদি ছেলেবেলা থেকে 
শেখান না হয় তাহলে তা কেমন করে সমাদৃত হয়ে উঠবে ? আগার 
সব শেষ এক প্রশ্নের উত্তরে শ্রীমতী চৌধুরী বললেন ছবির মধ্যেই 
আমি জীবনকে খোজার চেষ্টা করি 1 মাটির প্রতিম। যদি প্রাণ পার তা 
হলে চিত্র সার্থক স্গি হলে প্রানবন্ত হয় না কি ? 
শ্রীমতী চৌধুরী বর্তমানে বিদেশে অবস্থান করছেন । 


৮১" 


সাবিত্রী সরকার 
ভিক্টর হুগো! কোন দিন তুলি হাতে শিক্ষকের সামনে বসেন নি। 
সেট। তার কাজের মধ্যেও ছিল না। বরং স্ত্রী ছবি আকতেন হুগো 
তা দেখতেন। বন্ধুরা আকেন হুগো তা দেখেন। দেখতে দেখতে 
নিজেও বসলেন একদিন । বসলেন" 
বলা ভুল। চলতে চলতে 
এঁকেছিলেন হুগো তাঁর প্রথম 
ছবি। জুঁলেতিকে নিয়ে বেড়াতে 
গিয়েছিলেন নমাণ্ডি এবং বিদ্রা- 
নিতে । সেখানেই সুরু ! শেষে 
তিনি ফীসি কাঠে ঝুলস্ত মীনুষের 
ছবিতে বাজ্ময় হয়ে উঠলেন । এবং 
এমন অণকতে স্ররু করলেন, যা 
দেখে লোকে তন্ময় হয়ে যেত। 
এ ধরণের ছবিই এ কেছিলেন 
তিনি অনেকগুলি । মহৎ প্রতিভার 
ূর্ণতাপ্রাপ্তি হয়েছিল তাঁর শুধু এ ছবি এঁকেই। 
সাবিত্রী সরকার তার ছবির বিষয়বস্ত খুঁজে নিয়েছেন 
নরনারীর মুখাবয়ব অঙ্কনের মধ্যেই। এবং বলা চলে তাইতেই 
তিনি খ্যাতিলাভ করেছেন। শিল্পী ব্যক্তিত্বের রসে পরিপূর্ণ হয়ে 
আজ ভার রচনাগুলি বিশিষ্ট রূপ লাভ করেছে । রঙ দেখতে পারার 
ক্ষমতা, রচনাবোধ, ড্ুইং করার শক্তি এর আছে । তেল মাধ্যমের 
চিত্রগুলি দেখলে তা বোঝা যায়। তার কতকগুলি রচন। যেমন, কুকুর, 
মাও ছেলে, সাপুড়িয়া, জেলে নৌকা প্রভৃতি বিশেষ উপভোগ্য এবং 
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পাকা রচনা কৌশলের যথার্থতার পরিচয় পাওয়া যায়। শ্রীমতী 
সরকারের প্রতিকৃতি করণ কৌশল পাশ্চাত্যের কোন এক বিখ্যাত 
শিল্পীর রচনার কথা ম্মরণ করিয়ে দেয়। ' তার রচনায় যেমন ত্রিমাত্রিক 
রূপের কিছুটা প্রকাশ পায় আবার ছন্দপ্রধান ও অলঙ্কারক নক্সার 
ভাঁবটাও কিছুট। প্রকাশ পেয়েছে । প্রতিটি রেখা ও প্রতিটি বর্ণের 
টানটোন তার একেবারে পরিমিত । শ্রীমতী সরকারের রচনার 
মধ্যে কোথাও অতিরঞ্জন, অন্ুরঞ্জন বা বিকৃতিকরণ নেই । ছু 
চোখে যা দেখেছেন স্বতঃক্কুর্তভাবে তাই প্রকাশ করেছেন তার 
চিত্রে । 

আীমতী সরকার ১৯২৯ সালে কলকাতায় জন্মগ্রহণ করেন। 
যদিও তাদের দেশ বানরীপাড়া, বিক্রমপুর কিন্তু কারব্যপদেশে 
তার পিতাকে কলকাতায় চলে আমতে হয়। পিতা নগেন্দ্রনাথ 
সেনগুপ্ত বিজ্ঞানী হিসাবে তৎকালে খ্যাতিলাভ করেছিলেন । মার 
নাম লুলুপুতুড়ি সেনগ্রপ্ত। তিনি ছিলেন মহারাদ্ীয় বন্যা । ভাই 
নেই, মাত্র ছুবোন্ন। ১৯৪৬ সালে ডায়োসেসন স্কুল হতে প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হবার পর তিনি সবকারী চারু ও কল মহাবিগ্যালয়ে 
প্রবেশ করেন এবং ১৯৫১ সালে ফাইন আর্টসে প্রতিকৃতি অস্কন শিল্পী 
হিসাবে পাশ করে বেরিয়ে আসেন। 

শিল্পী অতুল বসুর অধীনে ভিনি শিক্ষা গ্রহণ করেছিলেন। 
আটিস্বী হাউসে ১৯৫১ সাঁলে তার ছবির একটি যুগ প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত 
হয়। ১৯৫২-৫৩ সালে এ্যাকাডেমি হাউসের বাষিক প্রদর্শনীতে 
তার ছবি প্রদণশিত হয় এবং তিনি উডকাট-এ একটি রচনার জন্ প্রথম 
পুরস্কার লাভ করেন। শ্রীমতী সরকার বৃটিশ উইমেন্স ক্লাবের শিল্প 
বিভাগের শিক্ষিকা ও স্কটিশ চার্চ কলেজের বি-টি ডিপার্টমেন্টের 
শিল্পনির্দেশিকা হিসেবেও নিযুক্ত - ছিলেন। এ ছাড়া তিনি 
আকাশবাণী, কলকাতা থেকেও (0101101217 000981-এ মাঝে মাঝে 
নানান বিষয়ে আলোচনা করেছেন। আটিগ্ী হাউসে যতবার 
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তিনি তর ছবির একক প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করেছেন প্রতিবারই তা 
চিত্ররসজ্ঞ জনসাধারণের বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষন করে । 

শ্্রীনতী সরকার বিশেষ কোন রঙের প্রতি আকৃষ্ট নন। সব রকম 
রঙকেই তিনি কাড়ে লাগিয়ে থাকেন তার রচনার মধ্যে । আটের 
সঙ্গে সৌন্দর্ষের স সম্বন্ধ অত্যন্ত নিবি এবং শিল্পীরা সুন্দরের উপাসক 
বলেই ভিনি মুন করেন। ছবি আকার পরিবেশ কিরূপ হওয়া 
উচিত, এ-গশ্রের উদ্ত,র তিনি বললেন, নির্জনতা একান্তই প্রয়োজন ।, 
তবে সংসারে সব সময়ে সেটা সম্তব নয়। ফেটা না হলে নয় বলেই 
রে সিন কুন ভা হ্ড মনের একাগ্রতা । আনার অপর এক 


র্‌ চে পট ওঠা উচিত 

তারও প্রভিন্ডবে শিপ শ্িনিকলায় ফচ খঠা উচিত বলে মনে 
রি পুত শা পল ঠিভগ শত পপ হস সপ 

কার কালে? শ10 ৮ 0 ভ% শপ ভ দতন। থাকাতে গাতিরি। 


শুনি দি টি তত এপ সুতা পতি ৮ পস শা ্ 
পকস্ত আগ্নার ছদিতে তার শ্রতিকহলন কই দেখতে পেলম না৷ 
কেন 1” আ্রামতা সরকার বললেন না ও ছেলে, সাপুড়িয়াঃ বধু 


র উত্তরে তিনি বললেন, পাশ্চাত্যের 
হুবহু অনুকরণ করাট!কে আমি গহন্দ করি না, তবে ওসব দেশের ছাপ 
কিছু না কিছু এসে পড়বেই । এবং আমার মনে হয়, ছবি যাতে 
অসুন্দর না হয়ে আকর্ষনীয় হছে ওঠে সেদিকে দৃষ্টি রেখে চলা 
উচিত । 

সাবিত্রী সরকাঁর যেমন এক বিশিষ্ট পরিবারের কন্যা, তেমনি বাংলা 
দেশের এক ন্বনামধন্তপরিবারের বধৃও। স্তার নীলরতন সরকারের 
একমাত্র নাতি শ্রীন্বুমন সরকারের সঙ্গে ভার ১৯৫১ সালে বিবাহ হয়। 
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চিত্র। দ্বত্ত 


বৃক্ষ একদিনেই শাখা প্রশাখা বিস্তার করে বিরাট মহীরুহে 
পরিণত হয় না। অগ্নযৎপাত ঘটে মুহুর্তেই কিন্তু আগ্নেয়গিরির গহ্বরে 
তার প্রস্তুতি চলে বহুদিন ধরেই । ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র জলকণ! থেকেই পরিণত 
হয় স্ববিস্তৃত ফেনিল জলরাশি । আসলে সব কিছুর মধ্যে চলে এই 
প্রস্ততি। তা না হলে প্রান্ত সীমায় পৌছে অলীমের খোজ পাওয়া 
যাবে না। কাকন্সানে অবগাহনের আনন্দ বা তৃপ্তি পাওয়। যায় না 
মনের মধো । পরিপূর্ণতা লাভের মধ্যেই শিল্পীর সফলতা । আর এই 
পূর্ণতা অর্জন করার জন্য চাঁই বিরাট প্রস্ততি । 

একবার এক সাংবাদিকের বিশ্ববরেণ্য শিলী পিকাসোর স্টডিওতে 
গিয়ে তার স্রঙ্গে আলাপ আলোচনা করার সৌভাগ্য হয়েছিল । 
সাংবাদিকটি দেখলেন, পিকাসো একটুকরো কাগজের উপর কী সব 
আকিবৃকি কাটছেন। পরমুহুর্তেই সেই কাগজট রেখে অন্ত 
একটি কাগজ টেনে নিলেন। সাংবাদিক ভদ্রলে।ক তখন আর থাকতে 
না পেরে জিগ্যেস করলেন, আপনি পাঁচ মিনিটের মধ্যে একখানি 
ছবি তো শেষ করলেন, কিন্তু ছবিটা! বেচবেন কন করে ধরলেও 
পাচ হাজার ডলারে নিশ্চয়ই। পিকাসে! হেসে উত্তর করলেন, পাঁচ 
কেন পঁচিশ হাজার ডলারেও বিক্রী হযে যাবে কিন্ত মনে রাখবেন, পাঁচ 
মিনিটে ছবি আকতে হয় কী করে সেটা শিখতে আমার পধ্যাশ 
বছরের বেশী সময় লেগেছে । মূল্য তো এই প্রস্বতিরই। তার 
জন্য চাই নিষ্ঠা, সংযম ও অধ্যবসায় । কি কবি, সাহিত্যিক, 
গুপন্তাসিক বা শিল্পী সকলেরই এঁ গুণ কয়টি আয়ত্বের মধ্যে থাকা 
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চাই। তবেই আসে পরিপূর্ণতা । শিল্পী চিত্রা দত্ত সেই পূর্ণতা ব1 
সফলতা অর্জনে আজ বিশেষভাবে সক্ষম । 

শিল্পীত্বের বনিয়াদ শক্ত করেই গড়ে উঠেছে ঠার অন্তরে ৷ পত্রে 
পুষ্পে স্থশোভিত বৃক্ষরাজি ধীরে ধীরে বধিত হয়ে যেমন দৃষ্টি আকর্ষন 
করে পথিকের, তেমনি জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার দ্বারা শিল্পী হিসেবে তিনি 
যে আজ পরিপূর্ণ মর্যাদালাভ করেছেন, চিত্ররসিক জনসাধারণ ও 
সমালোচকদের উচ্ছসিত প্রশংস। থেকেই তার প্রমাণ পাওয়া যায়। 
কেবলমাত্র শিল্পের প্রতি দরদ নয়। শিল্পশান্ত্রের গভীর অনুশীলনের 
প্রতি একান্ত অন্ুরাগের প্রতিফলন দেখতে পাওয়। যায় তার চিত্রে । 
তার প্রকাশতঙ্গীর মধ্যে যেমন বৈচিত্র লক্ষ্য করার মত, তেমনি বিষয় 
নির্বাচনে, স্বাচ্ছন্দ্যমত রঙের প্রয়োগে এরং হাতের সাবলীল টানটোনে 
শিল্পী শ্রীমতী দত্ত বিশেষ কৃতিত্বের অধিকারীণী । 

পাশ্চাত্যের কোন এক প্রখ্যাত দমালোচক বলেছেন তিনিই হচ্ছেন 
মহৎ শিল্পী যিনি প্রকৃতির মাঝে যা সুন্দর, যা মানুষের মনকে ধরে নাড়। 
দেয়, প্রাণে আলাড়ন তোলে, চিরস্থায়ী আনন্দের আম্বাদ বহন করে 
আনে এবং তাকেই শিল্পরচনার মাধ্যমে ধরে রাখতে পারেন। সেই 
বিচারে শ্রীমতী দত্ত যে আজ সার্থক সে বিষয়ে সকলে নিঃসন্দেহ । 

বাবা ডাক্তার আর বাঁড়ীর অন্ান্তরাও যেখানে ডাক্তার অথব! 
ইনঞিনিয়ার সেখানে চিত্রা দত্তের ঝোঁক কিভাবে শিল্পের দিকে গেল 
এ প্রশ্ন জাগা স্বাভাবিক। মানুষেরূমন এক একজনের এক একরকম 
ধাতুতে গড়া । সেখানে একজনের ইচ্ছার উপরে অপর একজনের 
ইচ্ছাকে জোর করে চাপানো চলে না । প্রকৃতির উপর কি মানুষের 
খবরদারি চলে ? শিল্পী তো প্রকৃতিরই অংশ। বিভিন্ন খতুতে 
প্রকৃতির মাঝে যেমন পরিবর্তনের খেল চলে শিল্পীর মনেও তার 
রেখাপাত ঘটে। তার আকা তেলরঙ এবং প্যাস্টেল ছবির মধ্যে 
একটি বৃদ্ধের মুণ্তি প্রতিভাতঃ বয়সের ভারে দেহখানি অবনত, পক 
কেশ, চক্ষু্ধয় কোটরাগত। এ যেন মৃত্যুর জন্যে প্রতীক্ষা, মুখচর্সের 
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ভাঁজে ভাঁজে ষেন তার মনের আশঙ্কা তরঙ্গায়িত হয়ে উঠেছে। তুলির 
টানে ছবিখাঁনি অপূর্ব হয়ে উঠেছে। 

চিত্রা দত্ত পরলোকগত চিকিৎসক জে. কে. দত্ত ও মা নিভা দত্তের 
পুত্র কন্তাদের মধ্যে তৃতীয়। কলকাতায় তার জন্ম। ১৯৫০ সালে 
লেডী ব্রাবোন্ন কলেজ হতে বি. এ. পাশ করার পর (30. 
001168০-এ ভন্তি হলেন এবং ১৯৫৬ সালে ডিগ্রী নিয়ে সেখান 
হতে বেরিয়ে এলেন । সখ হিসাবে একদিন যে শিল্পরচনাকে গ্রহণ 
করেছিলেন বাব। মা'র প্রেরণায় এবার তাঁকেই মনে-প্রাণে আকড়ে 
ধরলেন। এরপর তিনি দিলীপ দাশগুপ্তের স্টুডিওতে যোগদান 
করলেন। 

১৯৬১ সালের শেষের দিকে করাসী সরকাঁরের বৃত্তি নিয়ে তিনি 
প্যারিস-এ যাঁন এবং £.0210105 ]01157-এ সে দেশের চিত্রাঙ্কন 
পদ্ধতি সম্বন্ধে জ্ঞান অর্জন করেন । এ ছাড়াঁও 5550০ 1%2121-এ 
বিশেষ শিক্ষা নেন অধ্যাপক 4১0119106-এর অধীনে । 00, 
1/12০০০৮০-এব্র অধীনেও তিনি কিছুকাল শিক্ষা গ্রহণ করেন। 
বিদেশে তার একক প্রদর্শনীর যে সমালোচনা “4১:05 সংবাদপত্রে 
প্রকাশিত হয়েছিল তার বাংলা তর্জমা ঃ 

'প্রতিভাময়ী শ্রীমতী চিত্রা! দত্ত একজন শিল্পী । এ'র প্রতিটি 
চিত্র থেকেই পরিণত কলাকৌশলের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। এর রচনা 
অন্ুকৃত নয়। ব্যপক এবং ছান্দসিক। একটি হিন্দু তরুণী তার 
নিজন্ব স্টাইলে পারিবারিক জীবনের ছোটখাট মুহুর্তগুলিকে চিত্রে 
ফুটিয়ে তুলতে, দেশের এবং বিদেশের প্রাকৃতিক দৃশ্যান্কণ করতে যে 
এত পারঙগমা তা তার চিত্র না দেখলে বিশ্বাস করা শক্তু। অয়েল, 
ওয়াটার এবং প্যাস্টেলে শিল্পীর দক্ষতা সমান। শিল্পীর রসবোধেরও 
প্রশংসা ন! করে পারা যায় না। 

শ্রীমতী দত্তের নিজস্ব মত হল, “যে সমাজে আমরা বাস করছি, 
যে যুগে আমরা বাস করছি তারই, প্রতিচ্ছবি শিল্পীদের শিল্পকলায় 
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ফুটে উঠা উচিত, কারণ শিল্পের মধ্যে দিয়েই ইতিহাসকে খুঁজে পাওয়া 
যায়। যেমন ইলোরা, অজন্তা বা নালন্দার ইতিহাস খুঁজে পাওয়। যায় 
তৎকালীন গড়! ভাক্র্ষ এবং আঁকা চিত্রের মাধ্যমে । তবে বাস্তবের নিছক 
অনুকৃতিকরণই প্রকৃত শিল্পের পরিচয় নয়, কারণ তাতে 78170758 
008115 নষ্ট হয়ে যায় এবং জিনিসটাও ফটোগ্রাফী হয়ে, ওঠে 1” 

শ্রীমতী দত্তের মতে রঙ-তুলির যথাঁধথ ব্যবহারই ছবির বিষয়বস্তুকে 
স্ন্নর করে তোলে । অতিরিক্ত পরিশ্রম কর! কখনও উচিত নয়। সব 
কিছুর মধ্যে যেমন্‌ সুরু আছে, তেমনি বিশ্রামও আছে। ছবির 
বেলাতেও তাই। শিল্পীর যেমন জান! উচিত কোথায় সুরু হচ্ছে তেমনি 
কোথায় এবং কেননকরে তাকে থামতে হবে তাও জানা উচিত । 

আমার অপর এক প্রশ্রের উত্তরে শ্রীমতী দত্ত বললেন, “আর 
সঙ্গে সুন্দরের সম্বন্ধ অতি নিবিড়। তবে সুন্দরের কোন নিজন্ব ফর্ম 
আছে বলে আমার জানা নেই, কারণ ওট। একটা রিলেটিভ টার্ম অর্থ& 
আমার চোখে যেটা ভাল আপনার চোখে সেটা ভাল নাও লাগতে 
পারে ।” 

পাশ্চাত্য শিল্পে বিশে শিক্ষা অর্জন করেও ভারতীয় বিষয়বস্তরকে 
কেন্দ্র করেই ছবি আঁকার দিকে শিল্পী বেশী আগ্রহাথ্বিত। কারণ 
তার মতে, পাশ্চাত্যের দেশগুলির চিন্তা ও ভাবধারা বর্তমান ছবির 
মান উন্নয়নে অনেকখানি সহায়তা 'করেছে। 

ছবি আকার 'মুডকে তিনি প্রাধান্য দিলেও আবেগের বশবতী 
হয়ে সব সময়ে তিনি কাজ করেন না। যধন যা কিছু তার চোখে 
সুন্দর বলে প্রতিভাত হয়, তখনই তার হাত ও তুলির' মিলন ঘটে । 
তার জন্য নির্জনতা ব! বিশেষ কোন পরিবেশের প্রয়োজন আছে বলে 
তিনি মনে করেন না। শিল্পী নিজে বাস্তববাদী এবং প্যাস্টেলের 
দিকেই তাঁর বেশী আগ্রহ । 

শ্রীমতী দত্ত বর্তমানে “বিহারীলাল হাউস অব. সায়েন্স-এর 
শিক্ষিকা হিসাবে নিধুক্ত আছেন । 
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অরুদ্ধতী রায়চৌধুরী 


শিলীর জীবনবোধ ও উপলদ্ধি এবং নান! রংয়ের যথাষথ ও পরিমিত 
ব্যবহার নিশ্চয়ই যে সাফল্যের হেতু, অরুন্ধতী রায় চৌধুরী তার উজ্জল 
ৃষ্াস্ত। শ্রীমতী রায়চৌধুরী ১৯৩৫ সালে কলিকাতায় এক শিক্ষিত 
ও সন্ত্ান্ত পরিবারে জন্মগ্রহণ করেন। পিতা 
অধ্যক্ষ দেবপ্রসাদ ঘোষ এবং মাতা শোভারানী 
$; ঘোষের পুপ্রকন্াদের মধ্যে তিনি পঞ্চম। 
£ দশ বংসর বয়সে চিত্রাঙ্ছনের প্রতি বৌক দেখা 
৯৯০১, দিলেও পারিবারিক এভিহার জন্য তাকে 
রিনা... পড়াশুনা চালিয়ে যেতে হয়। ১৯৫০ সালে 
| * প্রেসিডেন্দী কলেজ হতে বি-এ পাশ করার 
পর তিনি আঁকাশবাণীর কলিকাতা কেন্দ্রে 
যৌগদান করেন এবং সেখান হতে নিয়মি্ সঙ্গীত পরিবেশন 
করতে থাকেন। এর কিছু পরেই, অর্থাৎ ১৯৫৮ সালে তিনি 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে সঙ্গীততীর্ঘ উপাধি লাঁভ করেন এবং আজো! পর্যস্ত 
কলকাতার বেতার কেন্দ্রের একজন নিয়মিত শিল্পী বলে পরিগণিত । 
কিন্ত গান-বাঁজনা বা লেখাপড়ার দিকে মনোনিবেশ করলেও 
চিত্রকলার প্রতি অবহেল! , কৌনদিনই করেন নি! ১৯৫৫ 
সালের পর তিনি সরকারী আর্ট কলেজে ভরত হন এবং ১৯৬০ সালে 
সেখাঁন থেকে ডিপ্লোমা নিয়ে বেরিয়ে আমেন। এ বছরই আবার 
তিনি কলকাতা বিশ্ববিষ্ঠাালয়ের অধীন 4৮৮ 20015971018 
০0850-এ সম্মানের সঙ্গে উত্তীর্ণ হন। তারপর পুরোদমে তার চলে 
চিত্রকলার নিত্য নুতন পদ্ধতি সম্পর্কে পরীক্ষা-নিরীক্ষা । 
তীর ছবির একক প্রদর্শনী কলকাত। দিল্লী প্রভৃতি বজ্‌ জায়গায় অনুষ্ঠিত 
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হয় এবং কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ চিত্রের জন্য তিনি পুরস্কতও হন। ছৰি 
আকার বিষয়বস্তুর জন্য তিনি উত্তর ভারত, দক্ষিণ ভারত এবং 
হিমালয়ের সমতল ভুক্ত স্াঁনে ভ্রমণ করেন । তার অস্কিত চিত্রের প্রদর্শনী 
যথেষ্ট সফলতার সম্মুখীন হ'তে সমর্থ হয়। কলারসিক সমাজে তার চিত্র 
প্রদর্শনী বিপুল সাধুবাদে ভূষিত হয়। এ প্রসঙ্গে ষ্টেটসম্যান বলেন 

4১179 17721525 01952 51520013950: 12101085010 51)91995 0: 
178562125170090 200 0£ 08510512061 1৮ 009 
51101019950 01 17)2215 2 20001:215 10190] 11125 210 01:917791010 
3178005751৮ অমৃতবাজার পত্রিকা বলেন--“নু2 010081:63 
10100 7100 10000 2174 105 ভা1010 522170 00 £159100 2100 
52111010700 ৫৮ঠাডি 00116 01 1001 0010%28312 সম্পতি 
ভিন্ন ভিন্ন দেশের চিত্রকলা সম্বন্ধে নিজন্য অভিজ্ঞতা! লাভের জন্য, 
বিশেষ ক'রে ইউরোপায় চিন্থাধারায় সম্প্রতি যে চিত্রকলার জন্ম তারি 
সম্বন্ধে বাস্তব জ্ঞান অর্জনের জনা তিনি হটালী, স্ুইজারল্যাণ্ড, হল্যাপ্ড, 
ফান্স এবং ইংল্যাণ্ড ভ্রমণ করেন। 

তাই চিন্রাঙ্কনের বিভিন্ন দিক নিয়ে শ্রীমতী রায়টৌধুরীর 
নিজস্ব মতামত জানার আগ্রহ নিয়ে গেলাম তার বাড়ী। আমার 
প্রশ্নের উত্তরে মোটামুটি তিনি যা বললেন, তা হচ্ছে, যে যুগে 
আমরা বাস করছি. তার হুবহু প্রতিচ্ছবি শিল্পীদের শিল্পকলায় 
যে সব সময় ফুটে উঠবে এমন কোন কথা নেই । কারণ, আট' এমন 
একটা জিনিস, যেখানে জৌর করে কিছু করা চলে না। কারণ, 
বাস্তবের নিছক অন্ুকৃতিকরণই 'প্রকৃত শিল্পের পরিচয় নয়। সমাঁজে 
হিংসা» দ্বেষ, লোভ এতে। আছেই ॥ তা ছাড়া আছে ধর্মগত, জাতিগত, 
দেশগত সংস্কার । কিন্তু সব কিছুর মধ্যে সুন্দর যে জিনিসট! আছে-_ 
শিল্পী তাঁকেই লক্ষ্য করে থাকেন, কারণ আটের সঙ্গে সুন্দরের সম্বন্ধ 
অতি নিবিড় আর শিল্পীরা হচ্ছে সেই সুন্দরের উপাসক। তাই 
ইতিহাসের ধারায় ভারতীয় শিল্লকলার বিশেষ একটি আপন আছে ? 
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বিশ্বসভায় সে কারো ছোট নয়। যদিও পাশ্চাত্যের শিল্পকলা বর্তমানে: 
অনেক অগ্রসর, তাদের কাছ হতে শেখার বা জানার অনেক কিছুই 
আছে তবুও নকল কর! আমাদের উচিত নয়। বরং ছুটোকে ভালবেসে, 
জেনে, মনের মধো ছুটোর সংমিশ্রণ ঘটিয়ে নিজের তুলিতে ও রেখায় 
ভারতীয় এঁতিহকে প্রকাশ করাই উচিত। রং ও রেখার ব্যবহার 
ছবিতে যত কম কর! যায় ততই ভাল বলে মনে করি। কারণ নিজের 
মনের ভাবকে যদ্দি জালের আবরণে ঢেকে রাখা যায় তাহলে দর্শকের 
আনন্দ কোথায় । অনীবশ্যক রেখা ত্যাগ করে 9100011050 আন 
বা পরিমিতভাবে 995£95001 দেওয়া উচিত তবে ছবির বিষয়বস্তু 
যেন গিক থকে । 

আমার পরের একটি প্রশ্নের উন্তরে তিনি বল্লেন প্রকৃতি 
নিজেই একজন সের! শিল্পী । তাই প্রকৃতিকে পুরোপুরি অনুকরণ না 
করে তারি ছবি বা ভাব মনের মপ্ো গ্রহণ করে তাকে অনুসরণ 
করা উচিত । কারণ, প্রকৃতির এ বিশাল কপ- যেমন সুর্য্যোদয়, 
সূর্যাস্ত লা সমুদ্রের গভীরতাকে অত্ট্ুকু কানভাস-এ দেখান তো সম্ভব 
নযুঈ উপরন্ত এ বিশালতা মানুষের দেখাবার ক্ষমতাই বা কোথায়! 
শিল্পীর উদ্দাম ও বাঁধনহারা আবেগই তার হাত ও তুলির মিঈন ঘটান 
বলে আমি মনে করি । অসাধারণ নব. মানুষের অতি সাধারণ সুখ, 
ছুঃখ, ব্যথা ও বেদনা শিল্পীকে প্রভাবিত করে । তারি মধ্যে পায় ছবির 
উপাঁদান। ছবি আকার জন্য “মুডকে আমি অত্যন্ত প্রাধান্য দি । 
কারণ মুডই সমস্ত সার্থক ছবির ঢপছনে খেলা করে। অতি সাধারণ 
পরিবেশই ছবি আকার জন্য যথেষ্ট তবে নিভূলিতা একান্ত প্রয়োজন । 

আমার শেষ প্রশ্ন ছিল তার কাছ্ছে-জ্রীবনের মধ্যে আপনি 
ছবি দেখতে পান, না ছবির মধ্যে জীবনকে খুজে পান? একট 
ভেবে নিয়ে তিনি বললেন, “জীবনের মধ্যে আমি ছবি দেখতে 
পাই, কারণ মানুষের হাসি, কান্না সুন্দর, অসুন্দর এগুলোইতো৷ আসল: 
ছবির বিষয়বন্ত ৷ 
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মৈত্রেয়ী সেনগুপ্ত 

আমাদের দেশের কোনও একজন প্রব্যাত ভাঙ্কর এবং শিল্পী 
পাশ্চাত্যের দেশগুলি থেকে শিক্ষা গ্রহণের উদ্দেশে পাশপোর্ট ইত্যাদি 
করার পর গুরু অবনীন্দ্রনাথের কাছে গেলেন তার আশীর্বাদ পাবার 
আশায়। কিন্তু পরিবর্তে পেলেন ভতৎ্না । শিল্পগুরু বললেন, দেশের 
সব কিছু কি তোমার জান! হয়ে 
গেছে যে বিদেশ থেকে সংগ্রহ 
করতে চলেছ ? ছেলেটি মুখ নীচু 
করেই রইল । শিল্পগুরু তখনও 
বলে চলেছেন যাও, দেশের এদিক 
ওদিক ঘোর ৷ অনেক কিছু দেখতে 
পাবে, অনেক কিছু জানতে 
পারবে । বলে তিনি থামলেন । 
একটু আগে যে ছেলেটি 
এসেছিল অত্ান্ত খুশী মন নিয়ে 
এবার সে চলে গেল ততোধিক ছুঃখ নিয়ে । তবে গুরুর কথা তিনি 
অমান্ত করেননি বর দেশের একপ্রান্ত থেকে অপর প্রান্ত পর্যস্ত তিনি 
ঘুরলেন। পরে অবশ্য এই শিল্পী বহুবার পুথিবীর বনু দেশ ঘুরে 
বেড়িয়েছেন, কিন্তু সেদিনের সেই গুরুর কথ। কোনদিন ভোলেননি 
ভীবনে। অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন, দেশের মাটি বা আত্মার সঙ্গে যে 
শিল্পের যোগ নেই তা যতই সৌন্দর্যমপ্ডিত হোক না! কেন, ব্যাপকভাবে 
সে দেশের জনসাধারণের অস্তর জয় করতে তা সক্ষম হয় না। 
উদাাহরণন্বরূপ তিনি বলেছেন, 'সতা পীরের মাটির ঘোড়া, কালীঘাটের 
পট, পুরাণো৷ বাংলার দরশভূজা এর একটাও নিছক কাল্পনিক বন্ত 
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নয়। এরা সবাই বাস্তবকে ধরে প্রকাশ হল। এহেন শিল্প গুরুর 
সংস্পর্শে আসার সৌভাগ্য যাঁদের হয়েছে মৈত্রেয়ী সেনগুপ্ত তাদের 
মধ্যে একজন । 

১৯৪১ সাল থেকে ১৯৪৩ সাল পর্যান্ত তিনি শান্তিনিকেতনে গিয়ে 
তার কাছে শিল্প শিক্ষা করেছিলেন এবং তার আশীর্বাদলাভে ধন্য 
হয়েছিলেন। তা ছাড়। শিল্পাচার্য নন্দলাল, স্থরেন কর, ইন্দিরা দেবী 
চৌধুরাণীরও সংস্পর্শে এসে জীবনে চিত্রাঙ্কণের ভিতকে সুদৃঢ় করে 
তুলেছিলেন । তাই ভার ছবির মধ্যে দেখতে পাওয়া যায়, দেশীয়. 
আচার ব্যবহার, দেশের মানুবের ভাবধারার সঙ্গে যুক্ত ঘটনাবলী । 
পাশ্চাত্যের কোন একজন ভাবুক বলেছিলেন “ফে শিল্পী মানুষ 
হিসাবে তাহার ধান ধারনা লইয়া শিল্পি রটনায় প্রবৃত্ত হন না বরং 
দেশের বা জাতির প্রতিনিধি বা একটা সচেতন কেন্দ্র হইয়া রচন! 
কার্যে প্রবৃত্ত হন, শিল্পী হিসাবে তখনই তিনি সার্থক এবং তাহার 
শিল্প স্থগ্টির আবেদন তখন সকল দিকে ছড়াইয়া পড়ে ।” শ্রীমতী 
সেনগুপ্ত সেই জাতের শিলী । 

প্রীমতী সেনগুপ্ত কলকাতায় জন্মগ্রহণ করেন। তার পিত৷ 
কুমুদকান্ত সেন এক্যাউষ্ট্যান্ট জেনারেল পদ থেকে ডেপুটি 
অডিটার জেনারেল পদে উন্নীত হয়েছিলেন। মা লীল! সেন, 
সমাজসেবিকা মীরা দণ্তগুপ্তার বড় বোন! তিন বোন ও ছুই 
ভাইয়ের মধ্যে শ্রীমতী সেনগুণ্তেন্ত অপর ছুই বোন এফ-আর-সি এস ও 
ছুই ভাইও উচ্চশিক্ষিত। বাড়ীতে যে শিক্ষা ও সংস্কৃতির 
ধারা বহুদিন ধরে প্রবাহিত হয়ে চলেছিল তাই শিশু মৈত্রেয়ীকে 
প্রভাবান্বিত করে তুলল। পত্রেপুষ্পে সুশোভিত হয়ে বৃক্ষ যেমন 
নিজেকে ধীরে ধীরে প্রসারিত করে, মৈত্রেয়ীও তেমনি নাচে, 
গানে, অঙ্কনে ও পড়াশুনায় নিজেকে বিকশিত করে তোলার 
প্রয়াসে ব্রতী হন। যদিও পরবতাঁ জীবনে অঙ্কনের জন্য তীকে 
সব ত্যাগ করতে হয়েছে তবুও যাকে জীকড়ে ধরে রইলেন 


প্রহ্ষুটিত শতদলের মত তারি সৌন্দর্য ছড়িয়ে দিলেন রুচিবান 
দর্শকদের মধ্যে। 

দিল্লীর লেভী আরউইন গাল স্কুল থেকে ১৯৪৮ সালে পাশ 
করে ১৯৪৯ সালে মৈত্রেয়ী মীরাণ্ডী হাউসে বি-এসসি " পড়ার জনতা 
ভত্তি হলেন। কিন্ত অগ্রসর হতে পারলেন না। কারণ সেই বছরই 
বিবাহ বন্ধনে আবদ্ধ হলেন তিনি । তীর স্বামী রণেন্্র সেনগুপ্ত কোন 
একটি ব্যা্কের উচ্চপদস্থ কর্মচারী । শুধু তাই নয়, সে পরিবারেরও 
প্রত্যেকের ছিল উচ্চশিক্ষার প্রতি গভীর আগ্রহ । শ্রীমতী মৈত্রেয়ীর 
শ্বশুর মহাশয় ছিলেন তৎকালীন জেল! জজ । স্ত্রী শিক্ষার প্রসারকল্পে 
তার বহু অব্দান আছে। তাই স্বামী গৃহে আসার পর লজ্জা 
ও সন্কোচের যে আবরণ টেনেছিলেন মুখের উপর তিনিই তাকে 
উন্মোচিত করে দিলেন । পুত্রবধূরূপে প্রাপ্য অজস্র স্েহ ও কন্যাবৎ 
আদেশ ব্ধিত হল তার উপর । ভরি হলেন তিনি কলকাতার শিল্প- 
মৃহাবিগ্ভালয়ে। আনন্দ ও গবে ভরে উঠল তার বুক । দ্বিগুন উতসাহে 
ছবি আকতে লেগে গেলেন। গুহে প্রতাপচন্দ্র সেন ও পরে ভূতনাথ 
মুখোপাধ্যায়ের কাছে যে অঙ্কন শিক্ষা শুরু হয় ইণ্ডিয়ান পেণ্টিং 
ৰিভাগে সতোক্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধায়ের কাছে আসার পর তার উন্নতি 
ঘটে। তাই শ্রীবন্দ্যোপাধায় ও অধ্যক্ষ রমেন্দ্রনাথ চক্রবর্তীর 
নেহ ও উৎসাহ তার জীবনে কখনও ভোলার নর। ১৯৫৪ সালে 
তিনি সেখান হতে পাশ করে বেরিষে এলেন এবং সেই বছরই 
আর্ট গ্যাপ্রেশিয়েশন কোর্সের পাঁঠও সমাপ্ত করলেন। শিক্ষাধীন 
থাকাকালীনই শ্রীমতী সেনগুপ্ত বহু জায়গা হতে পুরস্কার ও 
প্রশংসালাভ করেছিলেন। তারমধ্যে উল্লেখযোগ্য ১৯৫৩ সালে 
কলকাতায় যে “ইতিয়া ম্যানসন্রিপ্ট ম্যাগাজিন” বিষয়ে প্রদর্শনী হয় 
তার মধ্যে 'ইগ্ডিয়ান পেন্টি-এ দ্বিতীয় স্থান অধিকার করেন ও 
রৌপ্যপদক পান। ১৯৫৬ সালে কলকাতায় ইউনিভার্সিটি ইনষ্টিটিউটে 
বাৎসরিক কারু ও শিল্পকল। বিবয়ে যে প্রদর্শনী হয় সেই প্রদর্শনী 
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থেকে তাকে ছুটি বিষয়ে বিশেষ প্রশংসাপত্র দেওয়া হয় । ১৯৫৩ লালে 
পাতিয়ালা সরকার কতৃক অনুষ্ঠিত সর্বভারতীয় কারিগরী শিল্প 
প্রদর্শনীতেও প্রশংসাপত্র লাভ করেন। ১৯৫৪* সালের পশ্চিমবঙ্গ 
সরকার কর্তৃক অনুষ্ঠিত কাপড়ের উপর বিভিন্ন প্রকারের নক্সা! প্রদর্শন 
প্রতিযোগিতায় তিনি তৃতীয় পুরস্কার পান। ছাত্র সংহতি কর্তৃক 
আয়োজিত অলইহ্থিয়। ম্যানসক্রিপ্ট ম্যাগাজিন এবং আর্ট এক্সিবিশনেও 
তিনি পদকপ্রাপ্ত হন। 

১৯৫৬ সালে দৈত্রেয়ী দেবী ও আরো কয়েকজন মিলে “কলাভারতী, 
প্রতিষ্ঠা করেন ও সামান্য বেতনে ছাত্রীদের সেখানে শিল্পশিক্ষা দিতে 
থাকেন। 

শ্রীমতী সেনগুপ্ত জলরঙে ছবি আঁকতেই বেশী ভালবাসেন । 
আখ্যনি-বস্তু বাছাই করতে তাকে চিন্তা করতে হয় না। যা দেখেন 
তাকেই চিত্রে রূপ দেন । কখনও প্রকৃতির দৃশ্য বৈচিত্রোর মধ্যে কখনও 
নরনারীর মুখশ্রীতে আবার কখনও বা পৌরাণিক কাহিনীর মধ্যে ইনি 
বর্ণনীয় দিয় খুঁজে পান। কেমন করে রচনা করলে উপাদানগুলি 
সুসংস্থিত হয়, শৃঙ্খলা ও সামঞ্জস্তের ভাব বজায় থাকে সে জ্ঞানও তাঁর 
পরিণত । তাঁর অস্কিত “আলেখ্য দর্শন, “নিরালায়” “যাযাবরের 
গৃহস্থালী" প্রদ্থতি চিত্রগুলি এক কথায় মনোরম । যেন স্বদেশের মাটির 
সঙ্গে তার ছবির আত্মা সম্পূর্ণ এক হয়ে গেছে । এ ছাড়! শিরিষ কাগজ 
বা ব্লটিং পেপারের উপর অহ্কিত চিত্রগুলিও তার শিল্প কৃতিত্ের স্বাক্ষর 
বহন করে । বাটিকের কাজ এবং চামড়ার কাজেও শিল্পীর সুন্দর 
হাতের নিদর্শন পাওয়। যায় । 

চিত্রাঙ্কনের বিভিন্ন পদ্ধতি সম্পর্কে আলোচনা প্রসঙ্গে শ্রীমতী 
সেনগুপ্ত বললেন, ছবি আকার জন্য নিজ্জন পরিবেশই আমি পচ্ছন্দ 


করে থাকি। এবং বর্ষাকালই আমার প্রিয় । ছবি আকার জন্য মনের 
মধ্যে আঘেগ না এলে তা সম্ভব হয় না! শিল্পের সঙ্গে সুন্দরের সম্বন্ধ 


অবিচ্ছেগ্ক । এন্বং শিল্পী সব সময়েই সুন্দরের উপাসক বলে আমি মনে 
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করি। শিল্পীদের উচিত আমরা যে যুগে বা যে সমাজে বাস করি তারই 
প্রতিচ্ছবি তার শিল্পের মধ্যে ফুটিয়ে তোল! । তাতে একদিকে যেমন 
জাতির সেবা! করা হবে, অন্য দিকে তেমনি ভবিষ্যতের জন্য কিছু 
সঞ্চয় করে রেখে যাওয়া যাবে। 

আমার সব শেষ প্রশ্ন, আজকাল শিল্প জগতে ছুই ভিন্নমতাবলম্বী 
দলের সন্ধান পাওয়া যাঁয়। একদল চান আমাদের অতীত শিল্পকে 
পুনরুজ্জীবিত করতে, অপর দল চান প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য এই ছুই দেশের 
শিল্পের মধ্যে সমন্বয় ঘটিয়ে নতুন কিছু করতে । আপনি কোন 
মতাবলম্বী ? 

উত্তরে শিল্পী বললেন, কোন মতাবলম্বীই আমি ঠিক নই । যদিও 
আমি ইগ্ডিয়ান পেন্টিং বিভাগের ছাত্রী তবু প্রয়োজনমত পাশ্চাত্যেরও 
কিছু গ্রহণ করে থাকি । 
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উম। সিদ্ধান্ত 

একদিকে চিত্রকল। এবং অপরদিকে ভাস্কর্য এই ছুয়েরই সংমিশ্রণ 
ঘটেছে এমন একজনের মধ্যে, বাংল! দেশ কেন সারা ভারতে এ রকম 
মহিল! শিল্পীর সংখ্যা! খুবই কম। পাশ্চাত্যে অবশ্য এ রকম বন 
শিল্পীহ আছেন এবং দেশে বিদেশে মুনামণ অর্জন করেছেন অনেকে । 
তাদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখ 
করার মত বেটি ড্যাভেন, হার্টিটন, 


সি রা "সস সপ াাংপ্পসাদফেলয শি পশলা 
পাছে ৮] তি ৮ কি ০ শাল 
| " চি গু ঞ 
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রা? গ্ধ লাল! কুন্ভেরি ইত্যাদি । কিন্ত 
রি রঃ * ৩ 
সপ 2.০ এদেশে বিরল মহিলা! শি্পীদের 
: 255 মধ্যে ধারা বিশেষভাবে চিহ্নিত 
রি হা 
৪ হি শ্রীনতী উমা সিদ্ধান্ত তাদের মধ্যে 
ূ ৰ ; আন্তাতম। এখানে বলা হয়তো 
অপ্রাসঙ্গিক হবে না ভাক্কর্ষের 


জন্মলাভ ঘটেছিলো! বহু পুরাকালে 
গুহ! মানবদের মধ্যে থেকে । তারা 
একটুকরো প্রস্তরখণ্ডকে ঘষে ঘষে 
সে অস্ত্র হোতি নানান ধরণের । তাই দিয়েই তারা 


অন্ত্রকূপ দিত। 
জঙ্গলের দুর্ধবা প্রাণীদের কাছ থেকে 'নজেদের রক্ষা করত তারপর, 
ইতিহাসের বিভিন্ন যুগের বিভিন্ন স্তর অতিক্রম করে তাক্ষর্য এখন 
বিশিঃ্& শিল্পকলার অঙ্গ হিসেবে পরিগণিত হয়েছে। যদিও বন্ধু 
পুরাকালে ভাক্কষ ও চিত্রকলা একই সঙ্গে পা ফেলে চলেছিল ( যেমন 


খাজুরাহো ও কোনারকের মন্দির) কিন্তু মধ্য কালে সাহিত্যের 
দিগন্ত প্রসারিত হওয়ায় চিত্রশিল্প সাহিত্যিক ভাব প্রকাশের প্রধান 
অবলম্বন হয়ে দীড়ায় যার ফলে একদিকে যেমন সাহিত্যের সঙ্গে 
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চিত্রশিল্লের হয় ব্যাপক প্রসার ও প্রগাঢ় মিলন অপরদিকে ভাস্কর্য ও 
চিত্রশিল্লের মধ্যে গড়ে ওঠে বিভেদের প্রাচীর । বর্তমানে বিজ্ঞীনের 
বিচিত্র আবিষ্কারগুলির মাধ্যমে এই তিন শিল্প আবার স্ব স্ব ভূমিকায় 
আসতে পেরেছে এবং একত্রে শিল্প: স্প্তির ক্ষেত্রে নতুন পরীক্ষা- 
নিরীক্ষায় অংশ গ্রহণ করেছে । তাই ভারতীয় শিল্পকলার ক্ষেত্রে 
আজ যে একট! নবজাগৃতি এসেছে তা কেউই অস্বীকার করতে 
পারেন না। উমা সিদ্ধান্ত এই উভয় শিল্পেই পারদশিতা। অর্জন 
করেছেন।. 

তার প্রকৃতি বা নেচার থেকে নিব্ৰবাচিত শিল্প ুষ্টগুলি প্রকৃতির 
বিশুদ্ধ রূপের প্রকাশ । তার কতকগুলি শিল্পকর্ম প্রতীক ধর্মী ভাস্কর্ষের 
নিদর্শন হলেও সাধারণের কাছে মোটেই ছুর্বোধ্য ঠেকে না। বিশেষ 
করে কলকাতায় হাজরা পার্কের মধ্যে উন্দুক্ত নীলাকাশের নীচে শিল্পী 
আপন মনের মাধুরী মিশায়ে হাতুড়ি এবং ছেনীর আঘাতে মাতা 
ও পুত্র” নামে যে অনবদ্য শিল্প রচনা করেছেন, তা এত সুন্দর, ও 
কমনীয় যে দর্শকচিত্ত আপনা আপনিই সেদিকে আকৃষ্ট হয়ে থাকে । 
পাথরের কঠিন অবয়বের মধ্যেই তিনি প্রতিষ্ঠিত করছেন একদিকে 
ভালবাসা অপর দিকে শাস্তি। জীবন সম্পর্কে গভীর মমতা ব1 দরদ না 
থাকলে ভাক্কর্ষের মধ্যে এতখানি প্রাণ-প্রতিষ্ঠা কর! সম্ভব নয়। ভাক্কর্ষে 
যেমন, চিত্রান্কণেও শ্রীমতী সিদ্ধান্ত অসাধারণ নৈপুণ্য প্রদর্শন করেছেন । 
সম্পূর্ণ প্রাচ্মতে তার আকা ছবিগুলি হুদয়ঙ্গম করতে সাধারণ দর্শক- 
দেরও বিন্দুমীত্র মাথা ঘামাতে হয় না । মনশ্চক্ষে শিল্পী যা দেখতে 
পান সেইটিকে ফুটিয়ে তুলে দর্শকদের সামনে তাঁর অন্ৃভূতিশীল 
ও কল্পনাপ্রবণ মনের পরিচিতি প্রকাশ করেন। বিবয়বস্তর দিক 
থেকে যেমন, রঙের নিবাচন ও প্রয়োগেও এক মোহময় পরিবেশ 
স্থস্তি করার কৃতিত্বের জন্ত শিল্পী উমা সিদ্ধান্তের ছবি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 

বার্গসে৷ রম্যকল। সম্বন্ধে সাধারণভাবে এক জায়গায় বলেছিলেন, 
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“48101556215 17) 00055 2 52210 21000102101 008116165 2190 
[11061 5109065 01891) ০ 01011091115 01500561107 002100.5, 
্রীমতী সিদ্ধান্তের শিল্পকর্ম যে উপরোক্ত কথাগুলির যথার্থতা প্রমাণ 
করে সেই বিষয়ে সকলেই একমত। আমাদের দেশে প্রত্যেকটি 
ংবাদপত্র ও কলা সমালোচকগণ তার ছবির উচ্ছসিত প্রশংসা 
করেছেন । 

শ্রীমতী সিদ্ধান্ত ১৯৩৩ সালে বরানগরে জন্মগ্রহণ করেন। তার 
মাতামহ ঢোল এণ্ড কোং-র প্রতিষ্ঠাতা বানওয়ারীলাল ঢোল। 
পিতা শচীন্দ্রনাথ রায় ও মা বিভাবতী দেবীর তিনি সর্বকনিষ্ঠ সম্তান । 
বিগ্ভালয়ের পাঠ সমাপ্ত করে ১৯৫১ সালে সরকারী চার ও কল। 
মহাবিগ্ভালয়ে প্রবেশ করেন এবং 9০810687০ ও 711০6] বিষয়বস্ত 
নিয়ে ১৯৫৬ সালে পাশ করেন। এ ছাড়া ব্রত্যভারতী হতেও পাঁচ 
বৎসর শিক্ষানবিশ থাকার পর চিন্রণ 'ও স্চীশিলে ডিপ্লোমা অর্জন 
করন। ১৯৫২ সাল থেকে অর্থাৎ দি এল টি শুরু হবার পর 
হতেই উমা দেবী শিল্পী ফণিভুষণের সহযোগী হিসেবে এ প্রতিষ্ঠানের 
শিল্পনির্দেশকের ক্লাজ করেন পুর! তিন বৎসর । ওয়াই ভর, সি 
এতেও তিনি কিছুকাল শিল্প শিক্ষিক! হিসাবে নিযুক্ত ছিলেন। 
এখানে বিশেষ ক:র বিদেশীদের শিক্ষা দেওয়া হত। ভাস্বর ও 
চিত্রকলা ব্যতীত তিনি বাটিক, চামড়ার কাজ, মণিপুরী সুচীশিল্প, 
বিভিন্ন ধরণের বাশের ও কাঠের কাজেও তিনি নৃত্যভারতী 
হতে শিক্ষা গ্রহণ করেছিলেন * এবং দক্ষতারও প্রমাণ দিয়েছেন 
প্রচুর। প্রমাণ স্বরূপ ১৯৫৩ সালে এ্যাকাডেমি হাউসের বার্ষিক 
প্রদর্শনীতে তার একটি ভাক্র্ষের জঙন্ত বিড়ল৷ স্বর্ণপদক লাভ 
করে তিনি শ্রেষ্ঠত্বের সম্মান অর্জন করেন। ন্যাশনাল ইনগ্রিটিউট অফ 
সায়েন্সের শ্রেষ্ঠ ডিজাইন নির্মাত। হিসাবেও তিনি পঁচাত্তর টাকা 
আর্থিক পুরস্কার লাভ করেন। বন্ছ প্রতিষ্ঠান থেকেও তিনি তার 
চিত্র;ও ভান্বর্ষের জন্য প্রশংসাপত্র লাভ করেন । বর্তমানে তিনি 
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“মহাঁদেবী বিড়লা বিদ্যাবিহারের' শিল্প শিক্ষিকা । বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য, তাঁর পাঁচজনছাত্রী বিদেশে পোলিশ রেডিও কর্তৃপক্ষ 
আয়োজিত 411 ৬/0119 0117 002207906101-4 তাদের শিল্প 
কৃতিত্বের জন্য বিশেষ প্রশংসাপত্র লাভ করেছে। শ্রীমতী 
সিদ্ধান্ত ওয়াশ, টেম্পেরা এবং জলরঙের মাধ্যমে ছবি একে 
থাকেন। রঙ হিসেবে তার পছন্দ এমাধল্ড গ্রীণ, ইত্ডিয়ান ডেট 
এবং গ্রে। ' 

ভাক্র্য এবং চিত্রশিল্প এই ছুইয়ের /মধ্যে কোন্টাকে বেশী প্রিয় 
বলে আপনি ধনে করেন। আমার প্রশ্নের উত্তরে শ্রীমতী সিদ্ধান্ত 
বললেন, ভাক্কর্ষের মধ্যে একটা চা] আছে এবং যার জন্য আলাদা 
ধরণের আনন্দ অনুভব করে থাকি । চিত্ররচন। কে বলা চলে হবি 
হিসাবে গণাকরে থাকি যদিও গভীর মনঃসংযোগ উভয়েতেই 
প্রয়োজন এবং তীক্ষু অন্তদূ্্তি প্রতিটি সার্থক শিল্পকমের পিছন্ন খেল! 
করে। 

আচ্ছা আটের সঙ্গে সুন্দরের কোন সন্বন্ধ আছে কি এবং শিল্পী 
কি সুন্দরের উপাসক ? দেখুন, শ্রীমতী সিদ্ধান্ত বললেন, সম্বন্ধ নিশ্চরই 
আছে। তবে সব সময়ই লোকের শ্রাহা-অগ্রান্ের উপর শিল্প শ্থটির 
মান নির্ভর করে না। এমন অনেক ছবি আছে যেগুলো সাময়িকভাবে 
জনপ্রিয়তা অর্জন করলেও কালের গতিতে একদিন তা বিলীন হয়ে 
যাবে। আবার এমন অনেক ছবি আছে যা লোকের মনে সঙ্গে সঙ্গে 
কোন রেখাপাঁত না করলেও অনাগত পৃথিবীর কাছে তার জন্য তোলা 
থাকবে প্রচুর অর্থ, যশ, মান। এক কথায় সৌন্দর্যের নিজন্ব কোন 
মাপকাঠি নেই বলেই আমি মনে করি। এমন অনেক দৃষ্টাত্ত আছে, 
যে উনবিংশ শতাব্দীতে কোন ছবি অসুন্দর বলে লোকে গ্রহণ করেনি 
কিন্তু বিংশ শতাব্দীর আওতায় এসে অর্থাৎ শিল্পী মারা যাওয়ার বন 
পরেও তার সেই ছবি পৃথিবীতে আলোড়ন স্থষ্টি করতে সক্ষম হয়েছে। 
আমার অপর একটি প্রশ্নের উত্তরে তিনি বললেন, আমরা যে যুগে ব 
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যে সমাজে বাঁস করছি তার প্রতিফলন শিল্লকলায় যেমন ফুটে উঠা 
উচিত তেমনি আমাদের অতীত এঁতিহাকেও ভূললে চলবে না। 
নির্জনতা যেমন শিল্পীদের প্রয়োজনীয় তেমনি “মুড' না এলে ছবি আকা 
হয় না বলে শিল্পী মনে করেন। 

প্রীমতী উম! সিদ্ধান্ত ১৯৫৫ সালে অধ্যাপক সুনীল সিদ্ধান্তের সঙ্গে 
পরিণয়-স্ত্রে আবদ্ধ হন 
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মায়। রায় 
দেয়ালে ছবি, জলমারিতে ছবি, সোফার উপর ছবি, খাটের উপর 
সগ্ধ কিনে আনা কয়েকখানা কাপড় তার উপরও রয়েছে ছবির 
প্রাথমিক কাজ । শিল্পী যে ঘরে নেই মনেই হয় না বরং বললে বোধ 
হয় ভূল বলা হবে না যে ঘরের সবত্র যেন শিল্পী বিরাজমান । তিনি 
মিলে মিশে ছড়িয়ে রয়েছেন ছবির মধ্যে। ভরিয়ে তুলতে শিল্প 
সন্দর্শনে আসা আগস্তকদের মন । 
প্রাণ দিলেই তো প্রাণ পাওয়া 
যায়ঃ যেমন মনের বদলে মন। 
নিজে ভাবতরঙ্গে .ডুব দিতে না 
পারলে অপরের অঙ্গে অঙ্গে 
ভাবতরঙ্গ খেল! করবে কি করে ? 
ফুল ফোটে, পাখী গান গায়, 
ভোরের শিশির পড়ে সবুজ ঘাসের 
উপর এগুলো আমরা প্রত্যক্ষ করি, 
কিন্ত ছবির মধ্যেও তারা প্রাণবন্ত 
হয়ে ওঠে, শিল্পী যখন আপন প্রাণ ' 
তাতে ঢেলে দেন। বাঁশী হাতে থাকলেই হয় না। বাজাতে জানতে 
হয়, মনপ্রাণ ঢেলে দিতে হয় তবেই তা স্বর তোলে । ডাক দেয় 
পাচজনকে । শিল্পীও তো তাই। তুলি হাতে ধরলেই তো! চলবে না । 
তাকে চালাতে জানতে হবে, মনের একদিকের অর্গল রুদ্ধ করে। 
আসলে শিলী ও শিল্প বা শিল্প এবং শিল্পী ছুয়ে ছয়ে এক। না হলে 
একাধিক মন জয় করবে কিকরে? শিল্পীর চোখ তো! আর শিল্পী 
নয়, মনই শিল্পী । শিল্পের রস গ্রহণও চোখ দিয়ে নয়, মন দিয়ে । 
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কারণ প্রকৃতির অপরূপ লীল৷ বৈচিত্রের মধ্যে কখনও সেই মন 
সন্ধান করে রূপের, কখনও বা রসের। শিল্পীদের এমনই একটা 
জিনিসের রূপ দিতে 'হয় যা একটা জাতি বা যুগের পক্ষে সহজবোধ্য 
হয়। কারণ আর্টের উৎপত্তিই হল, 4 15 25 ₹7০ 13852 5912, 
50018] 17) 0101510) 16 1600911075 210 100709 1:2107217, 50019] 11) 
017001010) । কথাগুলো যে কতটা সত্য তা উপলব্ধি করলাম মায়া 
রায়ের বিভিন্ন ধরণের শিল্পের মাধ্যমে । দেশের মাটিকে, দেশের 
মানুষকে তার ভাষাকে সম্যকভাবে উপলদ্ধি করতে পারলেই তো এ 
ধরণের চিত্র উপহার দেওয়া সম্ভব । কবি যেমন তার কবিতায়, লেখক 
যেমন সাহিত্যে, শিল্পী তেমনি তার রঙ অর্থাৎ তুলি ও রেখায়, ভাবে ও 
রসে প্লাবিত করেন। এদের উদ্দেশ্ঠ সকলেরই এক, কিন্তু মাধ্যম ভিন্ন 
এবং এই প্রকাশ তখনই সম্পুর্ণ হয় যখন শিল্পীর চেতনায় সমীজ মনের 
ভাব ভাবনাগুলি নিরক্ষণ যাতায়াত করে । 'কারণ শিল্পীরা তো আর 
সমাজ হতে বিচ্ছিন্ন নয়। তাই সমাজের সঙ্গে ষে শিল্পী যত ওতঃপ্রোত- 
ভাবে জড়িত, তার প্রকাশ তত সুন্দর ও যথার্থ। আর দর্শকেরাও 
তখন ক্ষণকালের জন্য সব কিছু ভুলে শিল্পীর সঙ্গে একাত্মতা অনুভব 
করেন। শিল্পীর বার্থকতা সেইখানেই। মায়া রায়ের ছবির মধ্যে 
দেখতে পাওয়া যায় তারই অভিব্যক্তি? নিজের অবসর বা ভাব 
বিনোদনের জন্তেই তিনি শিল্প রচনা করেননি । তীর শ্বষ্টি অপরের 
মনে সত্যিকারের যাতে আসন লাভে সমর্থ হয় তারই জন্য তিনি ব্যগ্র। 

কী অপরিসীম পরিশ্রম এক্‌ং অধ্যবসারের দ্বার! শুধুমাত্র তুলির 
টানে একখানি বস্ত্রথণ্ডের উপর যে অপরূপ রূপলাবণ্য তিনি স্থষ্টি 
করেছেন তা! দেখে বিস্ময়ে অভিভূত হয় পড়তে হয়। শিল্পীর কাছ 
থেকে জানতে পারলাম সরকারের পরামর্শকত্রমে কিছুকাল আগে 
ভারত দর্শনে আগত রাণী এলিজাবেথকে দেওয়ার উদ্দশ্তে এটি তৈয়ারী 
' হয়। শুধু একখানি নয়, ঘরের মধ্যে এলোমেলো ভাবে ছড়াণো রয়েছে 
আরো অনেকগুলি । কাপড়ের উপর এমন নিখুত রঙের কাজ 
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সচরাচর দৃষ্টিগোচর হয় না। শিল্পীর সঙ্গে কথায় কথায় জানতে 
পারলাম সরকারী চারু ও কল! মহাবিগ্ভালয়ে প্রবেশ করেন তিনি 
১৯৪৭ সালে অধ্যক্ষ রমেন্দ্রনাথ চক্রবতীরি অধীনে ভারত শিল্পের 
ছাত্রী হয়ে। তার জীবনের স্মরণীয় যে জিনিসটি, তা হচ্ছে এ 
কলেজের বাষিক প্রদর্শনীতে অধ্যক্ষ মহাশয় কর তার প্রথম ছবি 
ক্রুয়। 

নিজের হাতে আকা ছবির প্রথম বিক্রয়ের অভিজ্ঞতা কী রকম 
জিজ্ঞেস করতে তিনি বললেন, সে এক অভূতপূর্ব আনন্দ ৷ প্রথমত 
আমার ছবি যে অন্তের ভাল লেখেছে এবং দ্বিতীয়ত হাতে টাকা 
পাঁওয়। সত্যি সে যে কী আনন্দ তা বলে বোঝাতে পারব না। 
এর পর বনু জায়গাতেই তার ছবির প্রদর্শনী হয়েছে, যেমন 
তৎকালীন ন্যাশনাল এযাকাডেমী, দিল্লীর আর্ট এগু ক্র্যাফটস্‌ সোসাইটি, 
ললিতকল! এ্যাকাডেমী গ্রযাকাঁডেমী অব ফাইন আর্টস, পাটনায় 
ওরিয়েন্টাল আর্ট সোঁসাইটিতে, কাশ্মীর প্রভৃতি বহু জায়গায় এর জন্য 
প্রশংসাপত্রও যেমন পেয়েছেন, তেমনি অর্থও পেয়েছেন। প্রশ্ন করলাম 
সবচেয়ে বেশী টাকায় আপনার কোন ছবি বিক্রী হয়েছে এবং তাঁর 
ক্রেতা কে? শ্রীমতী রায় বললেন, ছবিটির বিষয়বস্তু ছিল কৃষ্ণ বাশি 
বাজাচ্ছেন এবং এটি কিনেছিলেন কাশ্মীরের যুবরাজ সাড়ে সাতশ 
টাকায়। রৌপ্যপদকও তিনি অর্জন করেছেন তার অন্য একখানি 
ছবির জন্য | 


আমার এক প্রশ্নের উত্তরে তিনি বললেন, শিল্পীরা পরিবর্তনশীল 
তো হবেনই, কারণ প্রকৃতির রূপ বদলানোর মাঝে শিল্পী যে বৈচিত্র্যের 
সন্ধান পান, তাই তাকে পরিবর্তনের পথে টেনে নিয়ে যায়। আনন্দও 
পাওয়া যায় তার মধ্যে । 


শিল্পীরা কি নির্জনতা পছন্দ করেন? এ প্রাশ্রের উত্তরে তিনি 
বললেন, মনের একাগ্রতা রাখবার জন্য নির্জনতাট! একটু হলে ভাল 
হয় বৈকি, কিন্ত ঘরের দিকে তাকিয়ে পুনরায় বললেন, ছুধানি তো! 
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মাত্র আছে । তার মধ্যেই ঘর সংসার, আঁকা” লোকজন এলে বসতে 
দেওয়৷ সব কিছুই । স্থুতরাং তা আর হয়ে ওঠে না । 

শ্রীমতী রায় জল রঙেই বেশী ছবি করে থাকেন, টেম্পেরাতেও 
মাঝে মাঝে কাজ করেন। এ ছাড়। ক্র্যাফটের কাজও তিনি করে 
থাকেন। তীর প্রত্যেকটি রচনার মধ্যে ভারতীয় করণ কৌশলের পরিচয় 
পাওয়া যায় এবং তাতে শিল্পী চমৎকারভাবে আপন ব্যক্তিমানসকে 
প্রকাশ করেছেন । তিনি যা বলতে চেয়েছেন, তা প্রকাঁশও করেছেন 
অত্যন্ত সাধাসিধাভাবে। অত্যুক্তি এর রচনার মধ্যে নেই বললেই 
চলে। তুলি এবং রঙের উপরও যে এর দখল আছে এবং ছবিগুলিও 
কষ্টকল্পিত না হয়ে সত্যিকারের যেভাবে স্বতঃক্কুর্ত হয়ে উঠেছে, তা 
সত্যই প্রশংসনীয় । তার ছবি চীন ও রাশিয়াতেও প্রদশিত হয়েছে 
এবং স্থানীয় জনসাধারণ উৎস্ক্যতরে কিছু কিছু ক্রয়ও করেছেন। 

মায় রায়ের স্বামী গোপেন রায় একজন দক্ষ শিল্পী । শিল্পী 
দম্পতি মিলে সংসাঁরটিকে খুবই রমণীয় করে তুলেছেন । ছেলেমেয়ে" 
দেরও নাকি ছবি আকায় খুব ভাল হাত, শ্রীমতী রায় জানালেন, 
তবে ওসব করতে দিতে ভরসা হয় না, কারণ এখন তো তাদের 
পড়ার সময় । 
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অতসী বড়ুয়া 
ইংল্যাণ্ডে এককালে কুমারী মেয়েরা ছবি আকতেন। গান গাওয়া, 
নাচ জানা এবং বিশেষ করে ছবি আক ছিল স্তুলক্ষণা পাত্রীর অন্যতম 
লক্ষণ । 4[01106 2170 0191001০9 বইয়ের পাতায় জেন অষ্টেন 
বলেছিলেন“ আ০0109]) [0056 108৮2 2. 00010051 100স্য- 
15952 0£ 1071510, 5117517)5) 09101175) 10002] 191)5028£6) 2100. 
5196018]]% 01210 60 025212. 00০ ভ্/য010 20001001191)60.5 
আমাদের দেশে পূর্বে বিয়ের বাজারে ছবি আকিয়ে মেয়েদের 
গুণবতী বলে বিশেষ কোন সম্মান 
দেওয়ার কথ দূরে থাক, ছবি আকার সে 
রকম কোন প্রচলনই ছিল না সমাজের 
মধ্যে। কোন কলেজ বা এ জাতীয় 
কোন প্রতিষ্ঠানের কথা" তখন কল্পনারও 
বাইরে ছিল। কিন্তু এখন শিক্ষা ও 
সংস্কৃতির সব ক্ষেত্রেই পুরুষদের পাশে 
এসে দাঁড়িয়েছেন মেয়েরা । রান্নাবান্না, 
ঘর-গেরস্থালীর কাজ ছাড়াও চিত্রকলা, 
ভাক্কর্ষ প্রভৃতি শিল্পকর্মেও তারা পুরুর্ধাদের সমকক্ষ হবার চেষ্টা করছেন । 
যদিও সেটা এখনও সময় সাপেক্ষ তবে শিল্পের দরবারে এদের আসন যে 
এখন অনেকখানি প্রতিছিত, এটা নিঃসন্দেহে বলা যায় । শিল্পজগতে 
আজ এই শিল্পীরা এমন সব জিনিষ পরিবেশন করছেন যা তাদের 
স্বকীয়তায় পরিপূর্ণ । তীক্ষ অনুভূতিশীল মন নিয়ে তারা! অত্যন্ত ধীর 
ও বলিষ্ভাবে এগিয়ে চলেছেন । 
সেই সব মহিলা শিল্পীর মধ্যে থেকে এমন একজন শিল্পীর 
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পরিচয় দেব, যিনি কোনদিন চারু"ও কলাঁশিল্প সম্বন্ধে কোন স্কুল বা 
কলেজের শিক্ষা না নিয়েই প্রথম শ্রেণীর শিল্পী হবার যোগ্যতা অর্জন 
করেছেন এবং বহু নামকরা গ্রণীজনের সাধুবাদে ভূষিত হয়েও কোনও 
দলমত বা! গো্গীর মধ্যে নিজেকে হারিয়ে ফেলেননি, বরং সকলের 
মধ্যে থেকেও আপন স্বকীয়তা বজায় রেখে চলেছেন । তিনি হচ্ছেন 
অতসী বড়ুয়া । 
প্রাঈীন ভারতীয় ইতিহাসের পটভূমিকায় ছবি আকার দিকেই তিনি 
বিশেষ পক্ষপাতী সব সময়েই তার শিল্পিরচনার মধ্য দিয়ে ভারতীয় 
আত্মা পুনঃপ্রতিষ্টিত করবার চেষ্টা করে চলেছেন তিনি । কোনখানে 
এর বিকৃতি নেই ব! আড়ষ্টতা নেই। মরিস পেন্টি ফ্রেমকো পেন্টিং 
বা পিকাসোর ছবির সম্বন্ধে তার কোন বিশেষ ধারণা নেই, দ্বিধাহীন 
চিন্েই শ্রীমতী বড়ুয়া তা স্বীকার করলেন । তাঁর মতে, যে ফুল নিজের 
সৌরভে মাতোয়ারা সেকি ভিন্ন সৌরভে লোভাতুর ? তেমনি 
ভারতের বুকেই যে শিল্প সম্পদ লুকানো! রয়েছে, তাকেই আমাদের 
নতুন করে খুঁজে বার করতে হবে। রঙে, রেখায় বিস্তাসে তাকে 
চিত্রিত করে বিশ্বের কাছে তুলে ধরতে হবে। 
অতসী বড়ুয়া প্রখ্যাত শিল্পী অসিতকুমার হালদারের কন্া ! 
মার নাম সরোজবাসিনী হালদার । ১৯২১ সালে শান্তিনিকেতনে তিনি, 
জন্মগ্রহণ করেন। তার পিত। সে সম্য় শাস্তিনিকেতনের কলাভবনের 
অধ্যক্ষ । কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ এ কন্যার নামকরণ করেন “অতসী"। 
কবির আঁশীর্বাদধন্যা যে নেয়ে, সে যে বড় হয়ে উন্নতি করবে তাতে আর 
আশ্চর্য হবার কি আছে। শান্তিনিকেতনে মে সব পণ্ডিত ব্যক্তি 
জমায়েত হতেন কবিগুরুকে ঘিরে দের সঙ্গেই তার বাল্যকাল 
কাটে। যখন তার তিন বছর বয়স তখন তার পিতা প্রথমে জয়পুরে 
মহারাজা আর্ট স্কুল এবং পরে লক্ষৌতে সরকারী চারু ও কলা- 
বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষের পদ নিয়ে চলে আসেন এবং তিনিও পিতার সঙ্গে 
ঘুরতে থাকেন । লক্ষৌতে 12 71210152156 0০011556-এ ছাত্রী, 


১০৭ 


'জীবন অতিবাহিত করার পর ছবি আকার দ্রিকে তিনি মনোযোগ 
দেন। অতি শৈশবে মাতৃহারা হওয়ার ফলে তিনি এতদিন যে একাকীত্ব 
বোধ করছিলেন এবার পুরোপুরিভাবে ছবি আকার দিকে মনোনিবেশ 
করে নির্ীনতাকে ঢেকে রাখলেন । শিল্পের প্রতি সহজাত প্রবৃত্তি 
হিসেবেই তিনি তাকে অকড়ে ধরেছিলেন এবং ধীরে ধীরে তিনি তার 
সেই শিল্প প্রতিভাকে বিকশিত করেছিলেন । এখাঁনে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগা পিতার কাছ থেকে মাঝে মাঝে ছবির বিভিন্ন আজিকের 
সম্বন্ধে শিক্ষা নেওয়া ছাড়! জীবনে অপর কারো কাছ হতেই তিনি কোন 
রকম শিক্ষাই গ্রহণ করেননি । চিত্রশিল্পে পূর্ণাঙ্গতা ব' স্বীকৃতি পাবার 
আগেই তিনি পরিণয়ন্তত্রে আবদ্ধ হন। কিন্তু বেশী আগ্রহ ও উৎসাহ 
নিয়ে সংসারে আর পাঁচটা কাজের মাঝেও তার তুলি ও রঙের খেলা 
চলতে থাকে। যার ফলে একাডেমী হাউসের একাদশ বাধিক 
প্রদর্শনীতে তার চিত্র 81000 0£ 15017. 8090159 বিশেষ সম্মান 
পায় এবং তিনি একাডেমী থেকে আথিক পুরস্কার লাভ করেন। 
ক্যালকাটা আর্ট সোসাইটির উদ্ভোগে তার চিত্রশিল্প বন্ধে লক্ষৌ, 
দিল্লী, সিংহল, তেহারাণ, কায়রো, ব্যঞ্চক এবং জাপানে প্রদিত হয় 
এবং তিনি সেসব চিত্রের জন্য প্রচুর সম্মান অর্জন করেন। 
১৯৫০ সালে তিনি তার স্বামী ডক্টর অরবিন্দ বড়ুয়ার সঙ্গে সিংহলে 
অনুষ্ঠিত “৬0110 [০11091710 0£ 0001715.5? উৎসবে যোগ 
দেন। সেখানে বসে ধসেই তিনি বহু বিখ্যাত লোকের মুখ ও 
দেহের আকুতি পেন্সিল রেখায় অন্কিত করে বাঙ্গালী নারীর মুখ 
উজ্জ্রল করেন। ১৯৫৮ সালে পুনরায় তার একক প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত 
হয় কলকাতার আঁট্রিক্টা হাউসে । এরপর বারখানি চিত্রের মাধ্যমে 
বুদ্ধের জীবন কাহিনীকে রূপাঁয়িত করার জন্য মহাবোধি সোসাইটি তার 
কাছে অনুরোধ করেন এবং তিনিও তা পালন করেন। 

জৈন- দিগম্বর মন্দিরের কর্ণধারগণ শ্রীমতী বডুয়াকে ভগবান 
"পরেশনাথের জীবনী ও ঘটনাবলী চিত্রের মাধ্যমে রূপ দেবার জন্য 
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অনুরোধ করলে, শিল্পী বহু পুরাতন নথিপত্র অনুধাবন করে' 
এবং বহু পরিশ্রমে তা সাধারণের সামনে তুলে ধরে অজস্র প্রশংসা 
অর্জন করেন। চিত্রগুলি কলকাতার বেলগাছিয়াতে জৈন মন্দিরের 
পাথরের দেয়ালের গায়ে মুদ্রিত আছে। শ্রীমতী বড়ুয়া একাডেমী 
অক. ফাইন আট“সের সভ্য । 

চিত্রাঙ্কনৈর বিভিন্ন পদ্ধতি সন্থন্ধে আলোচনা সম্পর্কে শ্রীমতী 
অতসী বড়ুয়া বললেন, ওয়াটার .কলারে-এ ছবি আঁকতে আমি 
ভালবাসি কারণ তাতে ছবির বিষয়বস্তকে ভালভাবে ফোটান যায়। 
স্বেট করতে আমার খুবই ভাল লাগে। যেখানেই গেছি না কেন 
সেখানকার বিশিষ্ট ব্যক্তিদের ছবি পাঁচ-সাত মিনিটের মধ্যে একে 
তাদের উপহার দিয়েছি। 

রি দী বললেন, আটের সঙ্গে সুন্দরের সম্পর্ক নিশ্চয়ই আছে এবং 
শিল্পী সুন্দরের উপাসক । ভবে তাঁর মানে এই নয়, ভয়ঙ্কর কোন ছবি 
শিল্পী আকবেন না। এই গ্রসঞ্জে তিনি বললেন, পরেশনাথের 
যে ছবি একেছি তা দেখে আমার ছেলে সেয়েরা খুব আনন্দ পেয়েছে 
এবং এ সংক্রান্ত নরকের যে ভয়ঙ্কর ছবিটি আমাকে আঁকতে হয়েছে তা 

দেখে তারাই আবার আতকে উঠেছে । খন বুঝলাম ছবিটি আমার 
সার্থক হয়েছে অর্থাৎ যা বোঝাতে চেয়েছিলাম তাতে সক্ষম হয়েছি । 
ছবি আকার জন্য বিশেব কোন পরিবেশের প্রয়ে'জন আছে বলে 
শিল্পী মনে করেন না তবে এর জন্য “খুডকে তিনি অ.নকখানি প্রাধান্য 
দিয়ে থাকেন। চিত্রাঙ্কনে আমাদের দেশের ছেলেমেয়েদের অনগ্রসর- 
তাঁর কারণ, শিশুকাল থেকেই আমরা তাদের প্রতি সে রকম মনোযোগ 
দিই না। এ জন্বন্ধে প্রত্যেক অভিভাবকেই পচেতন হতে হবে বলে 
আমি মনে করি। 

চিত্রাঙ্কন ছাড়াও অতসী বড়ুয়া তার স্বামী পুত্র ও কন্তাকে দি 
আর পণচ জনের মতই পুরো সংসারী। 
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গোরী দত 


ভারতের সুমহান এঁতিহাকে স্থষ্টির সামনে মেলে ধরে বর্তমানে যে 
কয়জন শিল্পী তাদের শিল্প সাধনার পথে এগিয়ে চলেছেন, গৌরী 
দত্ত তাদের মধ্যে অন্যতম । ইউরোপের প্রথম শ্রেণীর রসজ্ঞ ব্যক্তিগণ 
ভারতবর্ষের আর্টকে অনেক সময় ছুর্বোধ্য বলে উল্লেখ করেছেন । তবে 
ইউরোপ যে এশিয়ারহই সংস্পর্শে জেগেছে অর্থাৎ সন বিকাশের 
মহিমা খুঁজে পেয়েছে তা অনম্বীকাধ। 
অধ্যাপক ফুমে অজস্তার অপূর্ব কলারা- 
শিকে উপলব্ধি করার জন্য যতটা 
পরিশ্রম করেছেন রসাম্বাদ তার সীমান্ত 
কণাও করেছেন কিনা সন্দেহ । আসলে, 
দেশের মাটির সঙ্গে শিল্পীর অন্তরের যোগ 
না থাকলে যথার্থ শিল্পন্থগ্ি সম্ভব হয় না। 
গ্রীমতা দন্ত ভারত-আত্মার সেই মুল 
স্ুরটি তার গভীর অনুশীলনের মাধ্যমে 
অনুধাবন করতে যে সচেষ্ট তা সত্যই 
প্রশংসনীয় । তাই তীর চিত্রের মধ্যে পৌরাণিক কাহিনীর রূপ দেখতে 
পাই। তাঁর ছবির মধ্যে যেমন নব্যতস্ত্রের কোন লক্ষণ নেই, তেমনি 
সেকালের আর্টকে একালের ঘাড়ের উপর চাপিয়ে দেবারও কোন চেষ্টা 
তিনি করেন নি। শ্রীমতী দত্তের কাজের মধ্যে রেখা ও রঙের প্রয়োগে 
স্ন্দর একটা ললিত ছন্দের বিল্তাস পাওয়া যায়। 

শ্রীমতী দত্তের আদি নিবাঁস যদিও কুমিল্লায় এবং জন্মও সেখানে 
তথাপি ১৯৪২ সালে কার্ষযোপলক্ষে ভার পিতাকে সদলবলে কলকাতায় 
চলে আসতে হয় । পিতামাতার তিনি কনিষ্ঠ সন্তান । কমল। গালস স্কুল 
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থেকে তিনি ১৯৫০ সালে প্রবেশিকা পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হলেন। স্কুলের 
প্রধান! শিক্ষয়িত্রী প্রণতি দে ও তার স্বামী কবি বিষ্ণু দে তাঁকে 
প্রচুরভাবে উৎসাহিত করেন, কারণ চিত্রান্থনে তার হাত সেই 
বয়সেই তাদের বিশেষভাবে মনোযোগ আকর্ষণ করেছিল। 
অবশ্য বাড়ীতে তার দাদা ও ম। তাকে প্রেরণা দিয়েছিলেন। শ্রীমতী 
দত্তের মা কোন স্কুল-কলেজে পাঠ গ্রহণ না করলেও আলপনা আকায় 
তার বথেষ্ট খ্যাতি ছিল। তাই সকলের উৎসাহে তিনি ১৯৫” সালে 
সরকাত্ী চারু ও কলা মহাবি্ভালয়ে প্রবেশ করলেন এবং ১৯৫৫ সালে 
সেখান থেকে ভিল্লোমা সহ পাশ করে বেরিয়ে এলেন এবং ৫৭ সালে 
75801801815 1)1010109 000:50৪ শেষ করলেন । বল বাহুল্য 
ছাত্রী হিসাবে তিনি যথেষ্টই সুনামের অধিকারী ছিলেন এবং গোঁড। 
থেকে শেষ পর্যস্ত তিনি স্কলারশিপ পেয়েছেন এবং শেষ পরীক্ষাতেও 
কার্ট ক্লাস পেয়েছেন। ছাত্রী হিসাবে সকলের পক্ষেই এটা যে গর্বের 
বন্ত তা নিঃসন্দেহে সত্য । 

জ্রীমতী দত্তের বিষয়বস্ত ছিল ভারতীয় চিত্রকলা । শুধু কলেজ 
জীবনেই নয়, পরবর্তী জীবনেও তিনি বহু প্রতিষ্ঠান থেকেই পুরস্কার 
লাভ করেন। ১৯৫৪ সালে পশ্চিমবঙ্গ প্রাদেশিক যুব কংগ্রেস 
আয়োজিত উৎসবে তার ছে শ্রেষ্ট বিবেচিত হওয়ায় তিনি পুরস্কৃত 
হন। ১৯৫৫ সালে অল ইগ্ডিয়া উইমেনস্‌ এক্সিবিশনে তার ছবি প্রথম 
স্থান লাভ করে এবং তিনি রৌপ্যপদস্চ লাভ করেন। ১৯৫৬ সালে 
এ একই জায়গায় তার ছবির পুনঃ প্রদর্শনী হয় এবং তিনি তার ছবির 
শ্রেষ্ঠত্বের জন্য ন্বর্ণপদক লাভ করেন। এঁ বছরেই কলেজ থেকে 
ওরিয়েন্টাল আর্টে অন্কিত একখানি চিত্রের 'জন্) তিনি প্রথম পুরস্কার 
লাভ করেন। পরবতাঁ বৎসরে কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে উমার 
তপস্তা' ছবিখানির জন্য তিনি প্রথম পুরস্কার লাভ করেন। চিত্রাঙ্থণ 
ছাঁড়াও মাটির এবং" চামড়ারঃকাজেও তার্টুবথেষ্ট অভিজ্ঞতা আছে। 

কী ধরণের ছবি আঁকতে আপনি ভালবাসেন । আমার এ- 
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প্রশ্নের উত্তরে শ্রীমতী দত্ত বললেন, জল রঙ ওয়াশ এবং টেম্পের! 
পদ্ধতিতে ছবি আঁকতেই আমি ভালবাসি এবং ছবির বিষয় বস্তু হিসাবে 
ল্যাগস্কেপ এবং এঁতিহািক চিত্র আকতেই আমি পছন্দ করি। সেই 
হিসাবে শ্রদ্ধেয় নন্দলাল বস্তু, গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, অবনীন্দ্রনাথ, 
গোপাল ঘোষ প্রভৃতি শিল্পীদের অঙ্কিত চিত্রগুলি আমাকে ভীষণভাবে 
আকর্ষণ করে । 

শ্রীমতী দত্ত বললেন, যুগোপযোগী ছবি আকা! শিল্পীদের উচিত, 
কিন্তু আমি তা করে থাকি না, কারণ আমি মনে করি তার জন্য আরে! 
বড় বড় শিল্পী আছেন। আমর! সে কাজ কতটুকু পারব ? আ'র সত্যি 
কথা বলতে কি, ও নিয়ে আমি কোনদিন চে করিনি |” 

“শিল্পীরা সুন্দরের পুজারী এবং আর্টের সঙ্গে সুন্দরের সম্বন্ধ 
নিশ্চয়ই আছে” গৌরী দত্ত বললেন, মানুষ মাত্রই তো সুন্দর জনিযটাঁকে 
ভালবাসে । শিলীরা বরং আরে বেশী করে ভালবাসবে, কারণ 
তাদের দৃষ্টি আরো গভীর । তাই তারা শুধু সুন্দরের পুজারী্হয় না, 
তাঁরা তাকে নিয়ে বিশ্লেষণ করে থাকে ।' 

তিনি আরো জানালেন, “আবেগের বশবর্তী হয়েই আমি আকি, 
কারণ তা না হলে রঙ কিংবা তুলি নিয়ে যতই বসি না কেন কিছুতেই 
হবে না আর তার জন্য খানিকট। নিষ্জন পরিবেশই আমার কাম্য 
কারণ সব কিছুর পিছন মনের একাগ্রতা একান্ত প্রয়োজন ।, 

শ্রীমতী দন্ত বর্তমানে বিবাহিতা । 
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নূর রায় 


শিল্প কী এবং শিল্পের সার্থকতা কিসে, এ সন্থন্ধে সেদিন এক দীর্থ 
আলোচনা হচ্ছিল শিল্পী সুচন্দ্রা রায়ের সঙ্গে। তিনি প্রথমেই 
দার্শনিক শেলিভের তন্বের কথা উল্লেখ করে বললেন, বিজ্ঞান ও তত্র 
ভতর দিয়ে যে সতাকে পাওয়া যায় না শিল্ের ভেতর দিয়ে তা পাওয়া 
যায়। এবং সার্থক শিল্পী হতে 
গাল শুধু বস্তুর বহিরাকৃতিকে 
বু অনুসরণ করলেই চলবে লা, 
সেই বস্ত্র বিশেষ ভাঁবটিকে ফুটিয়ে 
তুলতে হবে। কারণ সব 
ওকখশেই রসের হুষি এবং, রূপের 
অনুভূতি জাঁগে এবং তবেই সেই 
ভাব নান! ভঙ্গিতে ধরা পড়। 
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নুচন্দ্রা রায় সেই হিসেবে খে 
সার্ক তার অঙ্কিত চিত্রগুলি 
স্ুদ্পভাবে অন্তধাবন করলে স্পষ্ট 
৪ গ্রতীয়মান হয়। লাগুস্বেপ ও 
_ পোৌঁট্টেটে বা ফিগরেটিভ কাঁজের 
দিকেই তার বেশী আগ্রহ । তার 
চিত্রে যে মুড বা ভাবাবেশের স্ষ্টি হয়, তা একান্তই দেশী। প্রাচ্যের 
রীতি বা ধরণ-ধারণে তার পরিক্ষার হাঁত। ল্যাগুক্বেপে তার রীতি 
বর্ণনাত্মক কিন্তু প্রত্যেক স্থলেই সে বর্ণনা একটা বিশেষ মুডকে 
কেন্দ্র করে ঘুরছে । তার হাতের সাবলীল টানটোন, রঙের পরিমিত 
ব্যবহার ও ছবির বিষয়বস্তু নিধাচনে যে বিচক্ষণতার প্রমাণ পাওয়া 
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গেছে, তা প্রত্যেক চিত্ররসঙ্ঞ ব্যক্তি স্বীকার করেছেন। গ্রামের মাঠ, 
গঙ্গার ধারের মন্দির, তাল নারিকেলের সারি, কুয়াশায় ঢাকা পাহাড়ের 
বুক, সন্ধ্যাবেলার গ্রাম ইত্যাদি তার চিত্রের মধ্যে যেমন এক সংবেদনশীল 
মনের পরিচয় পাওয়া যায়, তেমনি পোর্টেট অঙ্কনেও তার অসংযমী 
মনের হদিস মেলে না । প্রকৃতির রূপ যাতে যথাযথভাবে চিত্রে ধরে 
রাখা যায়, তারি জন্য বাঙ্গলার গ্রাম থেকে শুরু করে উত্তর মধ্য ও 
দক্ষিণ ভারতের প্রায় সর্ধত্র তিনি ঘুরে বেড়িয়েছেন । বিভিন্ন 
ধরণের মানুষের সানিধ্যে এসে তাদের আচার ব্যবহার, সামাজিক 
রীতিনীতি, শিল্পকল! ইত্যাদি জানবার সুযোগ লাভ করেছেন । 
পাশ্চাত্যের রীতিনীতি তার ছবিতে প্রতিফলিত হয়নি। তার মতে 
ভারতীয় ভাবধারাতেই ছবি যথেষ্ট উন্নত পধায়ের হতে পারে। 

স্থচন্দ্রা রায় সন্্রান্ত ঘরের বধু ও কন্তা। ১৯৩৭ সালে 
' লরেটো৷ হাউস থেকে তিনি সিনিয়ার কেন্িজ পাশ করঞ্টেন। 
ছোটবেল। থেকে চিত্রাঙ্কনের প্রতি গভীর মনোযোগ দেখা দেওয়ায় 
তাকে জে, পি. গাঙ্গুলীর কাছে শিক্ষা দেওয়া হয়, পরে অবশ্য 
মাখন দত্তগুপ্তের কাছেও চিত্রশিল্পের বিশদ জ্ঞান অন করেন। 
১৯৩৯ সালে একাডেমি অব. ফাইন আটসে তার প্রথম চিত্র প্রদর্শনী 
হয়। এর পর অসুস্থতার জন্য তিনি বহুদিন ছবি আকেননি। 
১৯৫১ সালে পুনরায় তার ছবির প্রদর্শনী হয় এবং ১৯৬১ সাল 
পর্যন্ত একনাগাড়ে একাডেমি হাউসের, বাধিক প্রদর্শনীতে তার ছবি 
স্থান পেতে থাকে । এ বছরেরই ডিসেম্বর মাসে আর্টস হাউসে তার 
ছবির একক প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত হয়। এখানে উল্লেখযোগ্য যে, ১৯৫৮ 
সালে ৬৬ 01061+5 [:%110161010-4 তার ছবি সর্বশ্রেষ্ঠ বিবেচিত 
হওয়ায় 30%610)0:+5 0010 7০021 লাভ করেন এবং কলিকাতা 
আর্ট সোসাইটির সর্বশ্রেষ্ঠ আথিক পুরস্কার ২৫০ টাক! লাভ করেন। 
ডিফেন্স ফাণ্ডের জন্য একাডেমি অব. ফাইন আটণসের উদ্ভোগে শিশুদের 
যে চিত্র প্রদর্শনী হয়, শ্রীমতী রায় সম্পূর্ণরূপে তার তত্বাবধায়ক. 


১১৪ 


ছিলেন এবং ২,৪০০ টাক] সংগ্রহ করে প্রতিরক্ষা তহবিলে দান 
করেন। একাডেমি হাউসে আজ যে চিলড্রেন ট্ডিও দেখ যায়, তার 
প্রতিষ্ঠাতাও শ্রীমতী রায় নিজেই । বহু উৎসাহী ছেলেমেয়েকে তিনি 
বাড়িতে বিনা পয়সায় শিক্ষ। দিয়েছেন। এ ছাড়া জাপানী, ইংরেজ 
ও রাশিয়ান মহিলারাও তার কাছে শিল্পশিক্ষ। গ্রহণ করে গেছেন। 

বর্তমানে শ্রীমতী রায় এক নতুন জিনিসে হাত লাগিয়েছেন। 
তা হচ্ছে “স্টিল লাইফ অন র্থ”এর। ভেতর যে বেশ খানিকটা 
অভিনবত্ব আছে, তা রসজ্ঞ ব্যক্তি মাত্রই উপলব্ধি করতে পারবেন। 
ব্যক্তিগতভাবে তিনি খ্যাবষ্্রাক্ট আর্ট” পচ্ছন্দ করেন না। চু?এ- 
701৮০ কাজ করতে তিনি বেশী ভালবাসেন । প্রয়োজন হলে মডেল 
নিয়ে লাহফ ষ্টাডি করে থাকেন। ছেল রঙ এবং প্যাষ্টেলের ছৰি 
তাকতে ছিনি আনন্দ পান। বাস্তবের নিছক অনুকৃতিকরণই যেমন 
প্রকৃত শিল্পের পরিচয় নয়, তেমনি বাস্তবকে বাদ দিয়েও শিল্পের কথা 
চিন্তা করা যায় না বলে তিনি মনে করেন। আটের সঙ্গে সুন্দরের 
কোন সন্বন্ধ আছে,কি ! এই প্রশ্রের উত্তরে তিনি বললেন, “নিশ্চয় 
আছে এবং শিল্পীও সুন্দরের উপাসক। কবিতা, গল্প, উপন্যাস বা 
সঙ্গীতের মত আর্টও যেদিন ঘরে ঘরে সমাদৃত হবে, সেদিন এই 
শিল্পকে শিক্ষার প্রয়োজনীয় অঙ্গ নলে আমরা প্রত্যেকে অনুভব করতে 
পারব । এর জন্য সরকারকেও যেমন খানিকটা এগিয়ে আসতে 
হবে, তেমনি শিলীদেরও কর্তব্য হবে জনসাধারণের আরও ঘনিষ্ঠ 
সংস্পশে আসা।% 

ছবি আকা ছাড়াও সুচন্দ্রা রায় আরো কয়েকটি বিশেষ গুণের 
অধিকারিণী। তিনি একজন নুগায়িকা এবং সেতার, পিয়ানো প্রভৃতি 
রাগ্যন্ত্রেও পটু । ১৯৩৪ থেকে ১৯৫০ সাল পর্যস্ত জাতীয় সঙ্গীত, 
কীর্তন ও খেয়াল গান গাইতেন । নামজাদ। সঙ্গীতজ্ঞদের কাছ থেকে 
তিনি এই বিষয়ে তালিম নিয়েছেন । সার! বাংলা সঙ্গীত প্রতি- 
যোগিতায় তিনি বিভিন্ন বিষয়ে প্রথম স্থান লাভ করেছেন। কংগ্রেসের 


৯৫ 


এ-আই-সি-সি অধিবেশনে বহুবার বন্দেমাতরম্‌ সঙ্গীতটি গেয়েছেন । 
এছাড়া জীবনে যে মহাপুরুষদের সঙ্গে কোন না কোন বিষয়ে নিকট 
সংস্পর্শে এসেছেন, তার! হচ্ছেন,--দীনেন্্রনাথ ঠাকুর, ইন্দিরা দেবী 
চৌধুরাণী, সরলা দেবী চৌধরাণী, মহাত্মা গান্ধী, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, স্যার 
আশুতোষ সুখাজীঁ, চিত্তরঞরন দাশ, হরেন মুখাজাঁ ও বাসন্তী দেবী 


প্রতি | 
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আরতি দ্বাগ 


বর্তমীনে চিত্রশিল্পের ডামাডোলের বাজারে যে সকল মহিলা এখনও 
তাদের স্বাতন্ক্য বজায় রেখে চলেছেন আরতি দাস তাদের মধ্যে 
অন্ততম। যদিও শ্রীমতী দাস ভারতীয় কলাবিভীগের ছাত্রী তবু 
শিল্পের দরবারে স্বকীয়তারই যে মুল্য আছে, কোনও পুনরাবৃত্তির মূল্য 
যে সেখানে নেই, সে বিষয়ে তিনি 
সম্পূর্ণ সজাগ। তার আকার ধরণ 
প্রাচ্য মতে হলেও ব্যক্তিগত কল্পন! 
ও অনুভূতির চিত্ররূপ দেবার 
চেষ্টা ইনি করেছেন। নৈসগিক 
দৃশ্য রচনার শিল্পী যেমন স্বাচ্ছন্দ্য 
অনুভব করেন, প্রাচীন ধর্মগ্রন্থ 
অবলম্বনে অস্কিত চিত্রতেও শিল্পীর 
সমান সহজ গতি । তার 
ষটাডিগুলিও চমৎকার । শিল্পীর মন 
যে অত্যন্ত ভাবগ্রবণ তা তার 
রচনা থেকেই প্রমাণ পাঁওয়া যায়। বিষযবন্তর নিবাচিন, বিশ্তাস ও রঙের 
প্রয়োগের গুণে তার রচনাগুলি,জনম।ধার্ণের প্রশংসার দাবী রাখে। 
নক্সার কাজেও শিল্পী সমান দক্ষ । চোঁখে পড়। মাত্রই দৃষ্টিতে একটি 
১বশিষ্টোর চমক ধরিয়ে দেয়। ছোটদের জন্য রচিত কয়েকখানি 
পুস্তকের প্রচ্ছদ ও অলঙ্করণের কাঁজও তিনি সুঃভাবে পালন করেছেন । 

গ্রীমতী দাস ঢাকায় জনুগ্রহণ করেন। লেখাপড়া তার সেখানেই 
লতে থাকে । কিন্তু বঙ্গ বিভাগের পর ১৯৪৮ সালে তাদের 
সকলকে কলকাতায় চলে আসতে হয়। এ বছরেই তিনি প্রীইভেটে 
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প্রবেশিকা পরীক্ষায় উত্তীর্ণহন এবং সিটি কলেজে প্রবেশ করেন 
কল৷ বিভাগের ছাত্রী হয়ে। কিস্তু কোন কারণবশত ফাইন্যাল 
পরাক্ষা দেবার কিছু আগে তাকে পড়াশুনার উপর ছেদ টানতে হয়। 
বাল্যকাল থেকেই শিল্পের প্রতি অনুরাগ থাকায় ও দাদার 
উৎসাহে ১৯৫১ সালে সরকারী চারু ও কলা মহাবিগ্ভালয়ে তিনি ভত্তি 
হলেন এবং ১৯৫৬ সালে সেখান থেকে পাশ করে বেরিয়ে এসে এ 
বংসরই আর্ট এ্যাপ্রেসিয়েশান কোর্স শেষ করলেন । এরপর আশুতোষ 
মিউজিয়ামে কমাপিয়াল আর্টিষ্ট হিসেবে কয়েক মাস কাঁজ করার পর 
আট“ ইন ইগ্তাস্ীতে যোগ দেন। এই সময়েই অজিত মুখোপাধ্যায়ের 
অন্ুরোধে চিত্র সম্বন্ধীয় একখানি পুস্তক অলম্বরণে তিনি সহায়তা করেন । 
এরপর তিনি যান দিলীতে এবং সেখানে দিল্লী ক্লথ মিলস-এ আট” 
ডিজাইনার হিসাবে চাকুরীতে নিযুক্ত হন। সেখানে তিন বৎসর 
স্থনামের সঙ্গে কাজ করার পর তিন কলকাতায় চলে আসেন । 
শ্রীমতী দাস তার কাজের স্বীকৃতিম্ববূপ আট” কলেজ, ওয়েট বেঙ্গল 
হযাগুলুম ইগ্াষ্িয়াল বোর্ড, ইউনিভাসিটি প্রভৃতি বনু প্রতিষ্ঠান থেকেই 
প্রশংসাপত্র ও পুরস্কার লাভ করেছেন । 

চিত্রাঙ্কনের বিভিন্ন পদ্ধতি সম্পর্কে তার নিজস্ব মতামত হ'ল, 
“আমর! যে যুগে বাযে সমাজে বাস. করছি তার প্রভাব শিল্পীদের 
শিল্পকলায় সব সময়ে ফুঠে উঠবে, এমন ধরাবীধা নিয়ম থাকা উচিত বলে 
তো! মনে হয় না; কারণ শিল্পীদের দৃষ্টিভঙ্গী সম্পূর্ণ ব্বতন্তব। দৃশ্যবস্তর 
বাইরেও এমন অনেক জিনিস আছে যা শিল্পী তার অন্তদষ্তি দিয়ে দেখেন 
বা উপলব্ধি করেন এবং তাই তিনি তীর রঙ ও তুলিতে রূপ দিয়ে 
যান।” 

শ্রীমতী দাস আমার অন্য এক প্রশ্সের উত্তরে জানালেন, “মানুষ 
মাত্রেই সুন্দরের প্রতি স্বাভাবিক আকর্ণ আছে। স্থষ্টিতেই শিল্পীর 
আনন্দ। তাঁর সৌন্দর্যবোধ সাধারণ দৃষ্টিকে অতিক্রম করে এমন স্থানে 
পৌঁছায় যেখানে চোখের ও মনের দৃষ্টি এক হয়ে এক অনন্যসাধারণ 
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অনুভূতিতে পরিণত হয়। তার এই অনুভূতির পরিস্ফুটন বা শিল্প 
্প্টিই হল তাঁর সাধনার সার্থকতা । যে রূপ অস্থুন্দর বা কুৎসিত 
তাকেও শিল্পী তার সৃষ্টির মাধ্যমে পরিস্ফুট করে তিক্ত অনুভূতির 
অভিজ্ঞতায় । কাজেই সুন্দর ও অসুন্দর ছটোকে বিভিন্ন অনুভূতি ও 
নৈপুন্ত দিয়ে তুলে ধরাই হচ্ছে শিল্পীর সাধন! বা উপাসনা । 

আর একট! কথা ভারতীয় প্রথায় আমি ছবি একে থাঁকি কারণ 
ভারতীয় পদ্ধতি আমার ভাল লাগে। প্রাচ্য বা পাশ্চাত্য-_যখন 
যেটা ভাল লাগে তখন সেটা করি । ছুটোর সমন্বয় ঘটিয়ে যদি ভাঁববস্তর 
সুন্দরভাবে স্থষ্ট হয় তাতেও আমার আপত্তি নেই। আসলে স্থগ্টির 
আদর্শ ব! রীতি-নীতি সবটাই আমার মুড বা মনে ভাল লাগার উপর 
নির্ভর করে। পাশ্চাত্যের শিল্প সম্বন্ধে আমার জ্ঞান যে খুব বেশী নেই 
তা বলতে দ্বিধা নেই। তবে আমার মনে হয় বিদেশ থেকে প্রথ।- 
প্রকরণ জোগাড় করা ভাল, 'তবে পুরোপুরি বিদেশী ছাচে ছবি তৈরি 
না করে ভারতীয় বিষয়বস্তর উপর ছবি তৈরি করা উচিত | 

তার মতে, “শিল্পীদের নির্জনতা একটু প্রয়োজন তা না হলে 
একাগ্রতা কমে যায় ।” শ্রীমতী দাস বললেন, “আর আবেগ না এলে 
ছবি কিছুতেই সম্পূর্ণ হয়ে উঠতে পারে না।” 

আমার অপর .এক প্রশ্নের উত্তরে তিনি বললেন, “আমাদের 
অর্থনৈতিক ছুরবস্থার দন্গণই চিত্রশিলস আজ এতো পিছিয়ে 
আছে । যেখানে এত অভাব অনটন সেখানে মানুষ চায় সঙ্গে সঙ্গে 
কিছু পেতে । সত্যিকারের শিল্পী সেখানে গড়ে উঠবে কেমন করে ? 

রামায়ণ, মহাভারত এবং প্রাচীন ইতিহাস. থেকে আমি ছবির 
উপাদান সংগ্রহ করে থাকি এবং ল্যাগষ্ষেপও করে থাকি । জলরঙে 
সাধারণত ছবি একে থাকি। তা ছাড়া উডকাট, লিনোকাট, 
ডাইপয়েন্ট, এচিং, প্যাষ্টেল_-এ সবের মাঁধ্যমও ব্যবহার করে থাকি 1” 

শ্রীমতী দাদ ১৯৬১ সালে সুভাষচন্দ্র দাসের সঙ্গে পরিণয় স্থত্রে 
আবদ্ধ হন। 


অমিত। ঘোষাল 


সপ্টির দিক হতে "শিল্পী হচ্ছে মানসপুত্রের জন্মদাতা, সেখানে 
অজ্ঞাতভাবে সে বিশ্বধাতার এই্বর্ষে মণ্তিত। বরভূধর, সাঁরনাথ, সাচী, 
অমরাবতীর শিল্পেও তাই দেখতে পাই যেন সেই অজ্ঞাত হাঁতের ছাপ, 
যেন শিল্পীর জীবন ললিতশিলপের তালে অনুধূত। বলাকার মত 
সেকালের শিল্পীর! চিত্তাকাঁশে 'দলে দলে ডানা মেলেছেন। প্রণালী 
সহজ ও ম্বাভাবিক না হলে তা সম্ভব হোত না। এরা কেউ 
যন্ত্রের মত কাঁজ করে যাঁয়নি। শিল্পীরা সমগ্র কল্পনার ভিতরে নিজের 
আত্মীয়তা অনুভব করেছে। অবনীন্দ্রনাথ তাই বলেছেন, “শিল্পীর 
শিল্পের রচনার বৈশিষ্ট্য তাহার ব্যক্তিগত মতামত ব। ধ্যান-ধারণার 
মধ্যে খুঁজিলে পাওয়া যাইবে না। এই বৈশিষ্ট্য বা স্থাতন্ত্র 
নির্ভর করে শিল্পীর দৃষ্টিভঙ্গী বা প্রকাশ প্রণালীর উপর । এই শিল্প 
স্্টির আবেদন ধার যত বেশী শিল্পী হিসেবে তিনি তত সার্থক ॥ 
শীমতী ঘোষাল শিল্পী হিসেবে বিরাট খ্যাতির অধিকারী না হলেও 
তিনি দেশের প্রকৃতি ও পরিবেশের বৈশিশ্ট্যকে আপন ছবির মধ্যে 
অনুপম শিল্প মহিমায় প্রতিষ্ঠিত করেছেন । রূপে রসে রঙেযার 
মধ্যে পাওয়া যায় ভারতের একান্ত নিজন্ব অভিব্যক্তি । তার পৌরাণিক 
চরিত্র বা আখ্যানবস্তু এবং কল্পনাপ্রন্থত বিষয় অবলম্বনে আকা ছবিতেও 
প্রাচ্যের শিল্পভঙ্গী হতে প্রতিভাত দেখা যায়। বিশেষ মূহুর্তে মনের 
বিশেষ ভাবকে চোখে মুখে মূর্ত করে তোলায় তার হাত খুবই 
প্রশংসনীয় । শুধু তাঁই নয়, রঙের নির্বাচন ও প্রয়োগেও একটা মোহময় 
পরিবেশ স্থগ্তি করার কৃতিত্বের জন্য অমিত! ঘোবালের রচনা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । এ ছাঁড়৷ গঙ্গার মাটি ও পিজবোর্ডে তৈরী ক্যানভাসের 
উপর তার রচনা অপূর্ব। শিল্পী যে অত্যন্ত চিস্তাশীল ও 
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ভাবপ্রবণ, তার প্রমাণ তাঁর ছবিতে ।. শুধু চিত্রাঙ্ন নয়, কারু শিল্লেও 
তিনি বিশেষ গুণের অধিকারিণী। সাধারণের অব্যবহৃত বা ফেলে 
দেওয়া টুকিটাকি থেকে তিনি যেমন কারুশিল্পের হুষ্টি করেছেন, যা 
অনুবীক্ষণ করলে মকলকে মুগ্ধ হতে হবে । কাদামাটির কাজ, চাঁমডীর 
কাজ, লেস বোনা, পাখীর পালক দিয়ে তৈরী পুতুল, পশমের পুতুল, 
নারকেলমীল৷ ও ঝিনুকের পুতুল প্রভৃতি কারুশিল্পগুলি সত্যই 
মনোরম । | 

অমিত ঘোবাল ১৯১৯ সালে মামার বাড়ী নৈহাটিতে জন্মগ্রহণ 
করেন। মাঁ ইন্দ্রমতী দেবী স্বুলেখিকা ও বরূপে-গুণে অতুলনীয়! 
বলে তৎকালীন নারীসমাজে বিশেষ খ্যাতি ছিল। প্রখ্যাত শিল্পী 
চিত্তপ্রসাদ তার বড় ভাই। শিশুকাল হতেই তিনি এমন এক 
পরিবেশের মধ্যে মানুষ হয়েছিলেন, যেখানে অর্থের প্রাচূর্ষের সঙ্গে 
ছিল শিক্ষা ও সংস্কৃতির অপূর্ব সংযোগ । বহু প্রখ্যাত ব্যক্তিদের ঘনিষ্ঠ 
সংস্পর্শে তিনি এসেছেন! তাই কোন স্কুল-কলেজের তথাকথিত ছাপ 
অর্জন না করলেও গৃহে তিনি এননই শিক্ষা পেয়েছিলেন, যা পরবর্তী 
জীবনে তাকে সুপ্রভিচিত করেছে। 

তিনি প্রখ্যাত শিল্পী বসন্ত গান্থলীর কাছে অয়েলের কাজ 
শিখেছেন । জান্মীণ শিল্পী 1৬1. ড/০া7009171-এর কাছে শিখেছেন 
দ্বেচে করা। ১৯৯৮ সালে ভার প্রথম একক প্রদর্শনী অনুচিত 
হয় নেতাজী ভবনে স্ভাবচন্দ্রের জীবনী অবলম্বনে ) সরকারী 
চারু ও কল। মহাবিগ্ভ'লয়ের বাক প্রদর্শনীতে তার ছবি বহুবার 
প্রদণিত হয়েছে । ১৯৫৮ সালে তার ছবির পুনরায় একক প্রদশনী 
অনুষ্ঠিত হয় এবং সেই সময় তিনি তার শিল্পকীতির শ্রেষ্ঠত্বের নিদর্শন 
স্বরূপ রাজ্যপালের ব্র্ণপদক লাভ করেন। এখানে বলা! প্রয়োজন, 
শিল্পী হিদানে আজ তিনি প্রতিষ্ঠিত হলেও ছবি আকা তার কোন 
দিনই পেশ। নয় । গৃুহকর্মের ফাকে ফীকে চলে তার শিল্পচা। 
তেলরঙ, জলরঙ, প্যাষ্টেল, উডকাট, লিনোকোট, প্রায় সব রকম 
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কাঁজই তিনি করে থাকেন৷ এক প্রশ্্ের উত্তরে তিনি বললেন, আমরা 
যে যুগে বা যে সমাজে বাস করছি, তার ছাপ শিল্পীদের শিলিকলায় 
সব সময় ফুটে উঠবে এমন কোন কথা নেই। কারণ শিল্পীরা যেমন 
যুগের দিকে তাকিয়ে ছবি আঁকবে, তেমনি অতীত ও বর্তমানের 
প্রতিও দৃষ্টি রাখা তাদের অবশ্য কর্তব্য। আমার অপর এক প্রশ্নের 
উত্তরে তিনি বললেন, আমি প্রীচ্যমতে ছবি করলেও মনে করি 
পাশ্চাত্যের ভাল যে দিক, তা অনুসরণ করলে ফল ভালই হবে। 
কারণ ও সব দেশ আমাদেও চেয়ে এখনো অনেক এডভান্সড. । 

“রঙ হিসেবে আকাশী রঙটাই আমার সবচেয়ে প্রিয়। কারণ 
আকাঁশই সব রঙকে ধরে রাখে । টাইগার হিলের সৌন্দর্য এত ভাল 
লাগত না, যদি না আকাশ তাকে এভাবে ধরে রাখত । আটের সঙ্গে 
সুন্দরের নিকট সম্বন্ধ আছে। কারণ ও ছুটে! পরস্পর অঙ্গাঙ্গীভাবে 
জড়িত। 

চিত্রাঙ্কন ছাড়াও শ্রীমতী ঘোষাল তার বাড়ীতে একটি স্কুল 
পরিচালন। করছেন. যেখানে ছোট ছোট শিশুদের, এমন কি তাঁদের 
দাদা, দিদি, মায়েদের ও শিল্প, নাচ, গান শিক্ষা দেওয়! হয়ে থাকে । 
ভারতের সব জায়গাতেই তিনি ঘুরেছেন। সহরের বিস্তবান 
ব্যক্তিদের যেমন দেখেছেন চোখের কাছে তেমনি মনের কাছাকাছি 
গিয়ে মিশেছেন ভারভের গ্রামাঞ্চলে খেটে-খাঁওয়া মানুষের সঙ্গে । 
একদিকে যেমন দেখেছেন ব্যভিচার, স্বার্থপরায়ণতা, হিংসা, বিদ্বেষ, 
অপরদিকে তেমনি দেখেছেন ভালবাসা, প্রেম-গ্ীতি। আর সেসব 
স্ুখহুঃখের স্মৃতি ভাই তার শিল্ে ধরে রাখার চেষ্টা করেছেন । বললেন, 
“সে কাজে কতটা সফল হয়েছি তা আমি জানি না। তবে মনের 
আবেগকে যে প্রকাশ করতে পেরেছি, তাই আমি যথেষ্ট মনে করি), 

শ্রীমতী ঘোষাল একজন স্থুলেখিক1 ও স্তুগায়িকাঁও বটে। ১৯৪৩ 
সাল হতে ১৯৫০ পর্যস্ত আকাশবাণীর বড় ও ছোটদের বিভাগের সঙ্গে 
যুক্ত ছিলেন। অন্তান্যি রচনার সঙ্গে বড়দের বিভাগে “এল মধুমাস' নামে 
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গীতিনাট্য ও ছোটদের বিভাগে 'শাখারী” অভিনীত হয় । সে সময়ে অল 
ইগ্ডিয়। রেডিও-র ঢাক! কেন্দ্র হতেও তিনি ১৯৪২ সালে সঙ্গীত পরিবেশন 
করেছেন। বঙ্গ বিভাগের আগে ও পরে গানের রেকর্ডও হয়। এইচ 
এম, ভিতে স্বরচিত টৈ015215 [২০০০1 করেন হিন্দী ও বাংলায়। 
যে সব প্রতিষ্ঠানে কাজ করে তিনি সুনাম অর্জন করেন তার মধ্যে 
ইপ্ডিয়ান এসোসিয়েশন, একাডেমি অব ফাইন আট ও বঙ্গভাব! 
প্রসার সমিতির নাম করা যেতে পারে । উল্লখযোগ্য, বেহাল। বিগ্ভানগর 
স্কুলের তিনি ছিলেন সংগঠিকা। বু মাসিক পত্রিকরি তিনি সম্পাদনা 
করেছেন এবং মাসিক বস্ুমতী, আনন্দবাজার, দেশ, মহিলা প্রভৃতি 
প্রথম শ্রেণীর কাগজে তিনি লিখেছেন । পিয়ানো, গীটার ও সেতার 
বাজনাতেও তিনি পারদগ্রিনী। শ্রীমতী ঘোষাল সেপ্টাল মডেল স্কুলে 
আট' বৎসর যাবৎ শিক্ষিকা হিসাবেও নিযুক্ত ছিলেন। ধাদের বিশেষ 
আন্তরিকতা ও উৎসাহে সংসারের সকল বাধাবিদ্ধ অতিক্রম করে শ্রীমতী 
ঘোষাল তার শিল্পীসত্বা বাঁচিয়ে রেখেছেন তাদের মধ্যে হরেন্দ্রকুমার 
মুখোপাধ্যায়, শ্যামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, বিধূশেখর শাস্ী, যোগেন্দ্রনাথ 
গুপ্ত, কবিশেধর কালিদাস রায়, সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের পত্ভী কনকলতা, 
হাঁসিরাশি দেবী প্রভৃতি মনীবীগণ উল্লেখযোগা । চট্টগ্রাম অস্ত্রাগার 
লুষ্টনের বীর শহীদ জীবনলাল ঘোষালের ভাই বিশিষ্ট লৌহ ব্যবসায়ী 
স্যামললি ঘোঁধালের সহিত নানতা৷ দেবীর বিবাহ হয়েছে । 
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কল্যাণী চক্রবতী 

শিল্পী যা কিছু রচনা করেন তাতে হৃদয়ের অনান্ভন্ত ইতিহাস 
অন্ুবিদ্ধ না হলে রম্যকলার কোন মূল্যই থাকে না। এর পর হচ্ছে 
পল আর রেখা, যার একটিকে বাদ দিয়ে অন্টির পথও নেই, প্রশংসাও 
করা চলে না। এসম্পর্কে রোল'া বলে গেছেন, “যত শিল্পী, তত 
রকমের রেখাঙ্কন, তত রকমের রঙের খেলা |” বিষয়বস্ত্রকে বাছাই করে 
নিয়ে যে শিল্পী সত্যকার রূপটিকে যথাযথভাবে জনসমক্ষে হাজির 
করেন শিল্পী হিসেবে তখনই তিনি প্রতিষ্ঠা লাভ করেন। তাসে 
আধুনিক চিত্রকলার পথ ধরেই হোক বা ভারতের অতীত এতিহ্াকে 
সামনে রেখেই হোক। শিল্প যে শুধু বর্তমান পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
পথ ধরেই অগ্রসর হবে এমন কথা যেমন কোথাও লেখা নেই, তেমনি 
অতীতকে আকড়ে ধরে বা তারই স্মৃতি মন্থন করে অর্থাৎ উগ্র 
প্রাচীনপন্থী হয়ে শিল্পীকে তার জীবন কাটাতে হবে, এমনও কোন 
বাধাধরা নিয়ম কৌথাও নেই। তারই প্রমাণ পাওয়া যায় শিল্পা 
কল্যাণী চক্রবতাঁর মধ্যে । এঁর বেশীর ভাগ রচনা ভাব ও বস্তজ্ঞানের 
দ্বারা নিরন্ত্রিত। তার প্রত্যেকটি ছবিতে আছে শৃ্খল। ও সামগ্স্তের 
মাধুরী । যেমন শ্রীমতী চক্রবর্তী তাঁর গ্রা£ীন রাজধানী চিত্রের 
মধ্যে কল্পনাকেই সবচেয়ে বড় প্রাধান্য দেন নি, বরং তারই মাধামে 
তিনি ্বকীয়তাকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। ভার অফ্চিত বার্থ অব. বুদ্ধ 
চিত্রখানি যথাযথ রঙের প্রয়োগের গুণে সার্থক শিল্পে পরিণত হয়েছে । 
এ ছাড়া 'আীমতী' ও আরো কয়েকখানি চিত্রে অকৃত্রিম প্রেমের 
ছাপ স্ুপরিস্ফুট। কাব্যের মধ্য দিয়ে আমাদের কবিরা যে রূপটি 
ফুটিয়ে তুলেছেন, যুগ যুগ ধরে শিল্পীর রঙ ও তুলির টানে তার যধার্থতা 
প্রকাশ পেয়েছে। ছবিগুলি হয়ে উঠেছে যার ফলে প্রাণবন্ত। চিত্রাঙ্কন 
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ছাড়াও ক্র্যাফটস্-এর কাজেও শিল্পীর গভীর অন্ুরাগের পরিচয় পাওয়া 
যায়। তার নক্সা ছাপ! অথব1 কাপড়ের উপর রক পদ্ধতিতে ছাপার 
কাজ, যা ভারতে বহুর্দিন থেকে চলে আসছে, সেগুলিও চমৎকার । 
বাটিকের কাজ, বা চামড়ার কাজও তিনি করে থাকেন । 

কল্যাণী চক্রবর্তাঁ ১৯৩৩ সালে কলকাতায় জন্মগ্রহণ করেন। 
প্রখ্যাত শিল্পী রমেন্দ্রনাথ চক্রবত্তা ছিলেন তার পিতা। শিশুকাল 
থেকেই শিল্পের প্রতি তার আগ্রহ দেখা! যাঁয়। গুণী পিতার কিন্তু 
তা চক্ষু এড়িয়ে যায় না। তিনি কন্যাকে তার অস্থিত চিত্রগুলির 
প্রতি মনোযোগ সহকারে দৃষ্টি দিতে লক্ষ্য করেন । ১৯১৯ সালে 
প্রাইভেট পরীক্ষার্থী হিসাবে প্রবেশিক! পরীক্ষায় উত্থীর্ণ হবার পর 
রমেনবাঁবু ১৯৫০ সালে কন্তাকে ভরি করিয়ে দেন সরকারী চারু ও কলা 
নহাবিগ্ঠালয়ে। ১৯৫৫ সালে কলেজের পাঠ সমাপ্ত হলেও তিনি আরো 
এক বৎসর বাটিকের কাজ নিয়ে শিক্ষা গ্রহণ করেন । উভয় পরীক্ষাতেই 
গ্রীনতী টক্রবরতী প্রথম বিভাগে প্রথম স্থান অধিকার করেন । এব্যাপারে 
তিনি আক্ষেপের স্থরে বলেন, “আমার পিতার কিন্ত তা দেখ! হয়নি |” 
তার আগেহ তিনি হহলোক ত্যাগ করে গেছেন । ১৯৫৭ সালে 
ক্রীমভী ঢক্রবতী জুনিয়ার বেসিক স্কুলে শিক্ষকতা গ্রহণ করেন! 
১৯৮ সালে আটদ্ী হাউ-এ সভার চিচ্্রর ভ্রকটি প্রদর্শনী 
অনুষ্ঠিত হয় এবং তিনি প্রভূত প্রশংসা অজন করেন। এরপর 
আরে দু'এক জায়গায় তার চিত্রের প্রদর্শনী হম্প। ১৯৬১ সালে 
[07506010507 0:01000010]) 107 ০9106 কলেজের অধ্যাপিকা 
নিযুক্ত হন। তার মনের তীব্র বাসন শিল্পী হিসাবে নিজেকে 
প্রত্তিিত করা এবং সময় ও সুযোগ হলে পাশ্চাত্যের দেশগুলি 
ভ্রমণ করে শিল্প সম্পকিত জ্ঞান অর্জন করা। চিত্রাঙ্কনের বিভিন্ন 
পদ্ধতি সম্পর্কে তীর নিজন্ব মতামত হল_-জল ও তেল উভয় 
রকম রঙই তিনি ব্যবহার করে থাকেন । তবে ছবির প্রকারভেদে ও 
গুণবিচারে যে রঙ যেথায় প্রযোজ্য তাই যথাযথভাবে প্রয়োগ করার, 
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মধ্যেই শিল্পীর যথার্থ গুণ বিচার হয়। ছবি আকার সময় তাই এ 
জিনিসটার প্রতি তিনি বিশেষ গুরুত্ব দিয়ে থাকেন। আমার দ্বিতীয় 
এক প্রশ্বের উত্তরে তিনি বললেন, যে যুগে আমর! বাস করণ্ছি, যে 
'সমাজে আমরা বাস করছি, তারই প্রতিচ্ছবি শিল্পীদের শিল্পকলার 
ফুটে ওঠা উচিত। তবে কোন্‌ পথে এবং কী ভাবে এগুতে হবে তা 
অনৈক ভেবে-চিন্তে স্থির করা উচিত । বাস্তবের নিছক অনুকৃতিকরণই 
যেমন প্রকৃত শিল্পের পরিচয় নয়, তেমনি বাঁস্তবকে পুরোপুরি বর্জন 
করাটাও সমীচীন নয় বলেই তিনি মনে করেন । আজকাল শিল্পজগতে 
একদল ভারতীয় এতিহ্মূলক শিল্পকে পুনরুজ্জীবিত করায় যেমন ব্রতী 
হয়েছেন, অপর দল তেমনি বর্তমান ইয়োরোপীয় শিল্পধারায় অনুপ্রাণিত 
হয়ে ছুই দেশের শিল্পের মধ্যে সমন্বয় ঘটানোর চেষ্টা করে চলেছেন । 
এই প্রসঙ্গে শিল্পী নিজে কোন্‌ মতাব্লম্বী প্রশ্ন করাতে তিনি বললেন, 
“পাশ্চাত্য শিল্পধারার সঙ্গে আমি বিশেষ পরিচিত নই । সে সব দেশে 
এখন 7২০০1150০ এ নিয়ে উঠেপড়ে লেগেছে, অথচ আমি সম্পূর্ণ 
ভারতীয় রীতিতে ছবি একে চলেছি । আর্টের সঙ্গে সুন্দরের নিকট 
সম্বন্ধ আছে ঠিকই এবং শিল্পীরাও সুন্দরের উপাসক + তবে সুন্দরের 
নিজন্য কোন ফর্ম না থাকার দরুন সাধারণের পক্ষে অনেক সময় তা 
বুঝতে অন্ুবিধ। লাগে ।» 
ছবি আকার বিষয়বস্তুর জন্য সমকালীন কোন ঘটনায় প্রভাবিত 
না হয়ে মনের ভিতর শিল্পীর যখন যা কিছুর উদয় হয় তারই মধ্যে 
থেকে এবং আমাদের দেশের পৌরাণিক ইতিহাস থেকেই তিনি 
বিষয়বস্তু নিরাচন করে থাকেন এবং ছবি শুরু করার পর থেকে যতক্ষণ 
'পর্ষস্ত না তা শেষ হচ্ছে, ততদ্দিন এক অস্বস্তিকর অবস্থার মধ্যে দিয়ে 
তাকে সময় কাটাতে হয়। ছবি আকার পরিবেশ হিসেবে নির্জনতাই 
কাম্য বলে তিনি মনে করেন। 
শ্রীমতী চক্রবর্তী ষে সমস্ত প্রতিষ্ঠান হতে পুরস্কত হন তার মধ্যে 

বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ঃ 
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১৯৫৪ সালে অনুচিত 411 [70019116016 10251 ঘষা) 
১:0017-এ পুরস্কার লাভ । 

4৯]] [10019 7791001907 8০210-এর পরিচালনায় ১৯৫৩-৫৪ 
সালে অনুষ্ঠিত 78০7: [093157) 20105501165 [ব290-10029 
[00505 প্রতিযোগিতায় এবং পাতিষ়ালায় অনুষ্ঠিত £&1] [73018 
11500050091 17511016101)--এই উভয় জায়গাতেই বিশেষপ্রশংসাপত্র 
বলাভ। 

ছাত্র সম্মিলনী কর্তৃক ১৯৫২ সালে অনুচিত 4১1] [10019 
7012101600-4 ভারতীয় চিত্রকলার দরুণ প্রথম পুরস্কার স্বরূপ 
রৌপ্যপদক লাভ। £১০940610% 0 10 45:08 0725 কর্তৃক 
১৯৫৫ সালে অনুষ্ঠিত বাধিক প্রদর্শনীতে 01810 /১৮এ প্রথম 
পুরস্বার স্বরূপ স্বর্ণপদক । 

১৯৫৭ সালে অনুচিত £১111712 বুঘাএঃতোতটিও দাযা101600-4 
বাটিকের কাজ এবং মাটির খেলন! তৈরির কীঁজের দরুণ গ্রথন পুরস্কার 
লাঙ। এ ছাড়া শিল্পীর বিশেষ কৃতিত্ব হচ্ছে যে, মাত্র ১৩ বৎসর বয়সে 
প্যারিসে অনুষ্ঠিত ইউনেছে প্রদর্শনীতে তার অস্থিত একটি ছবির 
প্রদর্শনী, যা প্রখ্যাত সমালোচকদের বিশেষ প্রশংসা অর্জন করতে 
সমর্থ হয়। 

অত্যন্ত ছুঃখের কথা, আজ শ্রীমতী চাক্রবত্তী আমাদের মধ্যে আর 
নেই। যে পৃথিবীর রূপ, রস, গন্ধকে ভিনি এতখানি ভালবেসেছিলেন 
সেই পৃথিবী থেকেই আজ তাকে বিদায় নিতে হয়েছে অতি অল্প 
বয়সে। 
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সরম ভৌমিক 


কোন দিন কোঁন কলেজীয় শিক্ষা গ্রহণ 'না করেও শিল্পী হিসেবে 
প্রচুরপ্রতিষ্ঠা৷ যারা লাভ করেছেন সরমা ভৌমিক তাঁদের মধ্যে অস্তম । 
আসলে নিষ্ঠা, সত, অধ্যাবসায়ই মানুষকে কবি, সাহিত্যিক বা শিলী 
হিসাবে গড়ে তোলে । এদের দৃষ্টিও হয় ভিন্ন প্রকৃতির, কোন বন্ত্রকে 
প্রয়োজন সিদ্ধির উপকরণহিসাবে ভার! দেখেন না । বস্তুটিকে যথার্থরূপে 
তারা ধরে রাখতে চান । এই শিল্প 
“সৃষ্টি দ্বারা যে সত্যকে পাওয়া যায়, 
অনুভবের, নিছক জ্ঞানের নয়। 
টি বলেছেন, “বহিবাটির 
রাস্তাঘাট নিয়ম-কানুন জমকস্তই 
যেমন অন্দর মহলের সঙ্গে স্বতন্থ: 
তেমনি বুদ্ধির প্রেরণা আর রসবন্ত, 
বিক।শের পথ সম্পূর্ণ আলাদা । 
পশ্চিমের দাঁশনিকেরাও বিচার 
বুদ্ধিকে শিল্পপতি বা সৌন্দর্য 
বোধের অবলম্বন মনে করেন না। 
[11001110) বা বোধিকে প্রাধান্ত 
দ্রেন। তাই কলেজীয় বিদ্যার শিক্ষিত না হয়েও শ্রীমতী ভৌমিক তার 
শিরকলায় যথেষ্ট দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন । গ্রামীণ সৌন্দর্যকে বিভিন্ন 
কোন থেকে তিনি লক্ষ্য করেছেন এবং অনেক বিচার-বিশ্লেষণের পর 
তথাকার লোকজন, তাদের আচার ব্যবহার, পালপীার্বণে তাদের সহজ 
আনন্দ প্রকাশের ভঙ্গি, অতি নিপুণভাবে তুলি ও রেখায় ফুটিয়ে 
তুলেছেন। যদিও ছবি আকার জন্য নির্দিষ্ট কোন ধারা তিনি গ্রহণ 
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করেন না, এ কথা যেমন সত্য, তেমনি পাশ্চাত্যের ছণচে চাঁলা 
পথেও তিনি অগ্রসর হননি । বরং স্বুকৌশলে এড়িয়েই গেছেন। 
শাস্তিনিকেতনের প্রভাব আছে গার কতকগুলি ছবিতে । হদিশ 
শ্রীমতী ভৌমিকের ছবির একক প্রদর্শনী খুব বেশী অনুষ্ঠিত হয়নি, তকুও 
যে কয়েকবার হয়েছে, তারি মধ্য দিয়ে তার শিল্পী সত্তার পরিচয় 
পাওয়! যাঁয়। শ্রীমতী ভৌমিক আধুনিকপন্থী নন, তাই তিদি 
তার ব্যক্তিগত ভাল লাগা না-লাগার ওপর অতিরঞ্জন বা অনুরপ্তন 
করে কোন নব্যতন্ত্রের অবতরণ। করেননি । তার ছবির মধ্য যে প্রাণ 
আছে তা তার চিত্র দেখে স্পষ্ট অনুমিত হয়। 

১৯১৭ সালে হাওড়া জেলার বোরদা গ্রামে সদমা ভৌমিকের 
জন্ম। পিতা পঞ্চানন চোডদাব এ মা সুশীল দেবীব পুত্র-কন্যার মঞ্চে 
তিনি: দ্বিতীয়। তার স্কুলের পাঠ গুহশিক্ষকের কাছেই সম্পুর্ণ 
হয়। অতি অল্প বয়সে (১৯৩১ সালে ) বিবাহ হওয়।র দরুণ তাকে 
পড়াশুন। ত্যাগ করতে হয, কিন্তু ছোটবেলা হতেই ছ।ব আকা 
দিকে তসীম আগ্রহ থাকায় তার স্বানী বিজ্ঞানী বিভূতিবিল/দ 
ভৌমিক তাকে চিত্রাঙ্কনে পারদর্শী করে তোলাব জন্য গুহেই চিত্রশিল্পী 
অর্ধেন্দুকুমার গঙ্গোপাধ্যায়কে নিয়োগ করেন । তাই শ্রীমতী ভৌমিকেঞজ 
প্রতিষ্টা পাবার মূলে শ্রীগন্তোপাঞ্ায়েব দান অপবিসীম। এ ছাড়া 
গোপাল ঘোষ ও রথীন !মত্রের কাছেও তিনি কৃতজ্ঞ । সবোপৰি 
তাকে নানা দিক হতে সহায়ত ও উৎসাহ দিয়েছেন তার স্বামী । 
শ্রীমতী ভৌমিকের ছবির প্রথম্ম একক প্রদশনী অনুষ্টিত হয় ১৯৫৫ 
সালে। এব আট খছর পর স্টাব ছবিব পুনবায় একটি প্রদর্শনী 
হয়। এ ছাড়া এ্যাকাডেমী হাউসের প্রদর্শনীতে প্রা প্রতি বংসবহ 
এর ছবি থাকে। 

জলরঙ এবং টেম্পেরার মাধ্যমেই শিল্পী বিশেষ করে তাঁর ছবি 
ফুটিয়ে তুলে থাকেন। সম্প্রতি তিনি তেলরঙে কাজ করছেন। ছবি 
আকার বিষয়বস্ত তিনি গ্রাম বাংলার গ্রাকৃছিক দৃশ্টেব মধ্য থেকেই 
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খুঁজে বার করে থাকেন। ছবি জাকার জন্য সম্পূর্ণ ভারতীয় প্রথাই 
তিনি অনুসরণ করে থাকেন । 
আমার অপরাপর প্রশ্নের উত্তবে সরমা দেবী বললেন, শিশ্পী 
নিশ্চয়ই সুন্দরের উপাসক কারণ তার শিরের সঙ্গেই সৌন্দধ কথাটা 
জডিষে আছে। ছবি আকার জন্ত খানিকটা নির্জন পরিবেশই তিনি 
কামা বলে মনে করেন এবং মুডই তা'র হাত ও তুলির মিলন ঘটায় 
কত্রীমতী ভৌমিক একটি মাত্র কন্যার জননী । 
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সুলেখ৷ চ্যাটাজা 
বাস্তবকে নিয়ে যেখানে অতৃপ্তি সেখানে তারই সঙ্গে আট যোগ 
করেছে মনের লীলাপ্রসঙ্গ যাতে তা! সম্পূর্ণতন ও সঙ্গততব হয়েছে । 
এজন্য আর্ট বৃহত্তর ও গভীরতম জীবন । নন্দলাল বনু মহাশব 
বলেছেন নিল্প হল শ্ষ্টি, ছন্দ এবং কল্পনা । রেখা রডে রূপে বসানুতু- 
তির প্রকাঁনা হলের উদ্রেক করাতেই তাব সার্থকতা । বিশেষ 
বপের বিশেষ ছন্দ বিশ্ববাপি প্রানের ছন্দে মিলিত হয় শিল্পীর 
কাছে । একে দবদ বুল । এই দরদেব ফলে শিল্পী যা তাব ধ্যানের 
প্রকাশের বিষষ, তাব সঙ্গে একাত্ম হয়ে যান। এবং যথাথ শিল্পী 
আখ্যা লাভ কববেন তিনিই, যিনি বস্তর কপ সচেতনভাবে দেখেন। 
অর্থাৎ নিজের সত্তা, নিজের গুণ যিনি জানেন। 
কিন্তু বর্তমানে পাশ্চাতোর 
ছোয়া লেগে বন্থু যুবক-সুব্তী 
'তুলিকাটি হাতে নেওয়ার কাষপাটি 
আয়ত্ত কবতে পারলেই ছুনিয়াষ 
কারও আগ্গভা স্বীকাব কবাটাকে 
শাপমানজনক মনে করেন এবং 
একটা নুতন আশ্চয বা অভভূভ 
কিছু করতে মতলব করেন। 
অন্য কোন আর্টিস্টের প্রণালীকে 
তাচ্ছিল্য করেন। ার গোডাকার 
খেয়ালই হয়ে দাড়ায় ভাল কিছু 
করা নয়, নতুন কিছু করা। 
মৌলিকতা। মাথা 'হুলে দীড়ায়, সৌন্দ্যও তাদের কাছে অনেক 
সময় তুচ্ছ হয়ে যায়। 
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উৎসব আনন্দ গীত এ সব যেমন পাচজনকে নিয়ে হয়েছে, 
একের মনস্ত্টির জন্য হয়নি, আর্টও তেমনি। একথা আজকালকার 
অনেক শিল্পী বিস্মৃত হন। আর্টের উৎপত্তি মানুষের সামাজিক 
অস্তিত্বে; তার কাজও সামাজিক। তাই নিজের পারিপা্থিকের 
সঙ্গে, সমাজের সঙ্গে শিল্পীর অন্তরের যোগ থাকা চাই। শুধু 
পাশ্চাত্যের কয়েকটি স্তান ভ্রমণ করে স্জোন, পিকাসো বা মাতিস 
প্রভৃতি শিল্পীদের অনুকরণ করাটাই মহৎ একটা করা নয়। পশ্চিমের 
বহু বিদগ্ধ পণ্ডিত বলেছেন'*'ভাবরতবষ এমন একটা দেশ, যাঁর 
ভাক্ষর্ষ, স্থাপত্য, সঙ্গীত ও চিত্রকলা! সম্বন্ধে জগৎ এখনও একেবারে 
বিশ্সিত ও বিমুগ্ধ (1006 00096 101] 9£1000195 0£ 21] 0০ 25 
0 07০ 0110) । তাই প্রাচ্যের শিল্পকে নেহাৎ ছোট হিসাবে না 
দেখে তারই পুঙ্বান্তপুঙ্খ বিশ্লেষণ করে চিত্রে স্থান দিলে তাই মহৎ 
শর্টি বলে প্রতিপন্ন হবে। ভারতের তাজমহল শুধু মাত্র দেখে 
772৬০]] সাহেব লিখেছিলেন £ € [6 5:1001975 170016 00106 
0 0762 £200 08117019817 5৮070911900) 036 ৬ 2705-06- 
10110 01 (16 7:95 7 
তবে আমি বলছি না সেকালের আর্টের উপর একালের আর্ট'কে 
প্রতিঠিত করা উচিত! বর: একালের আর্টের ভিত্তি সেকালের 
আর্টের উপরই হওয়! বাঞ্চনীয় । কথাগুলি আমার নয় বরং আমার 
সঙ্গে আলোচনা প্রসঙ্তে শিল্পী সুলেখ! চ্যাটাজী উপরের কথাগুলি 
বললেন। শিল্পী যদিও কয়েক বতমর পুরে পাশ্চাত্যের দেশগুলি 
ভ্রমণ করে দেশে ফিরেছেন, কিন্তু চোখে তাঁর কোন নেশ! লাগেনি । 
বরং প্রাচ্যশিল্পের প্রতি তিনি আরো! গভীরভাবে আবিষ্ট হয়েছেন 
এ্রৰং তার অঙ্কনের ধারাও হয়েছে সেই পথকে অবলম্বন করেই । 
_ স্থুলেখা চ্যাটাজী ১৯৩৮ সালে কলকাতায় জন্ম গ্রহণ করেন। 
পিতামাতার তিনি সর্বকনিষ্ঠ সন্তান এবং সেজন্যই সবাকার আদরযতব 
বেশীই ছিল তাঁর উপর। 


১৩২ 


শৈশবকাল হতেই স্থুলেধার মনে শিল্পী হবার বাসনা জাগে 'এবং 
তিনি কাগজ রুলম হাতে পেলেই সব কিছু ফেলে রেখে ছবি 
আকতেন। ১৯৫৩ সালে কমল! গাল স স্কুল থেকে তিনি পাশ করেন 
আট গ্যাপ্রেশিয়েশন কোর্সে ডিসটিংশন নিয়ে । সে সময়ে তার শিল্প 
শিক্ষিকা ছিলেন শানু লাহিড়ী । এরপর ১৯৫৩ সালে আর্ট 
কলেজে ভর্তি হলেন এবং পাশ করে বেরিয়ে এলেন ১৯৫৮ সালে । 
প্রখ্যাত শিল্পী চিন্তামণি কর সেদিন ছিলেন তাদের অধ্যক্ষ । সুলেখ। 
ছিলেন ইত্ডিয়ান আর্টের ছাত্রী। ১৯৫৯ সালে তিনি আর্টিস্রী হাউসে 
প্রথম একক প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করেন। এ বৎসর তিনি প্রাইভেট 
ছাত্রী হিসেবে আই-এ পাঁশ করেন এবং যাঁদবপুর কলেজে ভ্তি হন। 
ইংরাজী বিষয়ে ডিসটিংশন নিয়ে পাশ করে বেরিয়ে আপার পর তিনি 
দিলীপ দাসগুপ্তের স্ট্‌ডিগতে তার অধীনে কাজ করতে স্থুরু করেন। 
অনিলকুষ্ণ ভট্টাচার্ষের অধীনেও তিনি কাজ করেছেন। 

১৯৬০ সালে দিল্লীতে তীর ছবির পুনরায় একক প্রদর্শনীর ব্যবস্থা 
হয়। এ একই বৎসরে ললিতকলা একাডেমির বাৎসরিক প্রদর্শনীতে ও 
তার ছবি গ্রদশিত হয় এবং এযাকাডেমি তার একখানি ছবি ক্রয় করেন। 
এবার তার প্রদণিত ছবিগুলি প্রত্যেক পত্রপত্রিকার উচ্চ প্রশংসা লাভে 
ধন্য হয়। একটি [ব্খ্যাত *দনিক পত্রিকা তীর চিত্রকলার সমালোচন! 
প্রসঙ্গে বলেন 27155 00190651022 17095 00151502100 1021 019জআ- 
1105 13 01010 000]% 00171956212 2150 60001 ১৯৬১ সালে যুগো- 
শ্লাভাকিয়া গর্ভর্নমেন্টের বৃদ্ধিলাভ করে তিনি সেদেশে যান এবং শিল্পী 
ব11010-70110 1ব০৬1০,এর অধীনে ফ্েস্কো এবং মোজাইক শিক্ষা 
করেন। যুগো্লীভিয়া ছাড়াও তিনি এ সময় পৃথিবীর বহু দেশ ঘুরে 
আপন জ্ঞানের ভাণ্ডার পূর্ণ করেন। ১৯৬৩ সালে বেলগ্রেড ইণ্টার- 
্থাশীন্যালি ক্লাব ভার ছবির একটি প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করেছিল এবং 
স্থানীয় চিত্র সমালোচকরাও ভার চিত্রের উচ্চপ্রশংসা! না করে পারেনি । 
১৯৬৩ সাল থেকে ১৯৬৪ পর্বস্ত তিনি বেলগ্রেড স্যাশন্যাল মিউজিয়ামে 
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কাজ করেছেন। এরপর শ্রীমতী চ্যাটাজী ব্বদেশে প্রত্যাবর্তন করেন। 
বিদেশে তার অভিজ্ঞতা সম্বন্ধে তিনি বললেন, “ওদেশে অধ্যাপকগণের 
সঙ্গে অবাধে মেলামেশার স্থযোগ পেয়েছি । মন খুলে কাঁজ করেছি 
যা এখানে সাধারণত হয় না ।+ 

শ্রীমতী চ্যাটাজী তেলরড, জলরঙ, টেম্পেরা, গ্রাফিক, মোজাইক 
প্রভৃতি সব রকম কাজই করে থাকেন এবং শিল্পী আনন্দও তাতে প্রচুর 
পান। ইনি আধুনিকপন্থী নন। তাঁর হাতের টানটোনগুলিও বেশ 
সাবলীল । কতকগুলি ছবি বিষয়বস্তুর দ্রিক থেকে বৈচিত্রের সঙ্গে 
ভাববাঞ্তক দৃশ্ঠ রচনা ও বর্ণবিস্াসে সমৃদ্ধ কপ্পনাশক্তি ও শিল্পনৈপুণোর 
পরিচায়ক । সাদৃশ্য সত্য ধরে কিছুটা প্রথাগত আঙ্গিকে রচনা কবলেও 
রসিক ভাবুক এবং শিল্পী মনের স্পর্শে সত্যই ছবিগুলি পরিপূর্ণ । তার 
চিত্রগুলি দেখলেই মনে হয় তা যত্ব সহকারে পরিকলিত এবং রচিত। 
বর্ণের নিজস্ব মূল এবং বিশেষত সম্বন্ধে শিল্পী খুবই সঙ্তাগ। রেখার 
বিস্তাসেও মাঝে মাঝে তিনি চমৎকার ছন্দপূর্ণ প্যাটার্ণের সৃষ্টি* 
করেছেন । 

আমার এক প্রশ্শের উত্তরে শ্রীমতী চ্যাটাজণ বললেন, শিল্পের সঙ্গে 
সৌন্দর্যের সম্পর্ক খুবই নিবিড়, ত;ব শ্রন্দর কী তা বিচার করা খুবই 
শক্ত, কারণ সাধারণের চোখে যা শ্রন্দর, শিল্পীর চোখে তা অসুন্দর 
ঠেকতে পারে, আবাঁব শিল্পীর চোখে যা স্ন্দর, অন্যের চোখে হন্মতো৷ 
তাৰ কোন মুলাই নেহ। ছবি আকতে গেলে আবেগের যেমন 
প্রয়োজন আছে নিজনতাও তেমনি কাম্য বলে শিল্পী মনে কবেন । 
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অনীত। রায়চৌধুরী 

ছবি আকার এবং শিল্পী হবার স্বপ্ন দেখে অনেকেই । কিন্তু যে 
একাগ্রতা, অধ্যবসায় এবং প্রাণপ্রাচূর্য থাকলে শিল্পী হওয়া সম্ভব 
এবং জীবনে প্রতিষ্ঠালাভ করা যায় তা অনেকের মধ্যেই নেই। 
তাই ঘরে ঘরে জন্মায় না শিল্পী, সাহিত্যিক, কবি, দার্শনিক । এর 
অন্য কারণও আছে । প্রথমেই সাধারণভাবে যে কথা শোন৷ যায়, তা! 
হচ্ছে সঙ্গতির অভাব । অর্থাৎ রঙ ও তুলির খরচ জোগাবার মত 
সঙ্গতির অভীবে বহুজনেরই সে অভিপ্রায় অন্কুরেই লোপ পেয়ে 
যায়। দেশ স্বাধীন হবার পর শিল্প ও শিল্পীদের প্রতি রাষ্ট্রকর্ণধারদের 
কথঞ্চিৎ কুপাদৃষ্টি পড়লেও জীবিকার্জনের ক্ষেত্রে শিল্পীদের অবস্থার 
এমন কোন রূপান্তর ঘটেনি, যাতে করে প্রতিভাবান কোন শিল্পী 
মান বাঁচিয়ে চলার মত জীবনধারনের উপায় এই শিল্পের দ্বারা এখনও 
করতে সক্ষম । এ ছাড়া চিত্রণ.ও ভাস্কর্য যতক্ষণ না পর্যন্ত রাষ্ট্রে ও 
সমাজে মানুষের দৈনন্দিন জীবনের একটা আবশ্ঠিক অঙ্গে পরিণত হচ্ছে, 
ততক্ষণ পর্যস্ত তার প্রতিষ্ঠ। হতে পারে না। শিল্পকে আপন পরিবেশে 
স্থান দেবার *ক্ষমত। একমাত্র অর্থবল ও প্রাচুধে হয় না, মানুষের 
শিল্পস্থষ্টি ও শিল্পরাজি জন্মাবার ও বেড়ে উঠবার মত সভ্য আওতার 
যোগাযোগ থাকার একাস্ত প্রয়োজন্বোধেই তা সম্ভব । কারণ, শিল্প 
তো কারুর একার জন্যে নয়। সে বনহুর । আমাদের মন দুনিয়াতে যা 
খুঁজে পায় না, ঘাতে তার তৃপ্তি ঘটে নি, শিল্পী তাই রেশমী গুটির মত: 
মনের তাতে বূনে চলে । সে ভ্রমরের মত পুষ্প হতে পুষ্পান্তরে চলে 
যেতে চায়, সীমা হতে অসীমের পথে তার যাত্র! স্বর করে, সংসারের 
বন্ছমুখী সংস্পর্শতার ভেতর যে আন্দোলন তোলে, তাঁতে শিল্পী যে, তার 
অন ভাল করে ভেজে না । কাজেই সংসারের এই বিচিত্র প্রবাহকে শিল্পী 
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আপন মনের রাজ্যে ভেঙ্গেচুরে অগ্রসর হয়। সীমাকে ভেঙ্গে ভেঙ্গে 
এরূপে চকিতে অসীমের বেলাভূমিতে পৌছিয়ে সে সান্ত্বনা পায় এবং 
নব পরিচয়ের উন্মুখ উত্তেজনায় মে মেতে ওঠে । একটা অভির্ণৰ 
বূপলাবণ্য নিয়ে নতুন কিছু স্থষ্টি করে। কারণ, জললিতকলা হচ্ছে, 
বিশিষ্ট সমালোচকদের মতে, মানুষের বাঁচবার জায়গা । মানুষ 
সেখানে এসে নিঃশ্বাস ফেলেছে _ আরাম পেয়েছে । বন্ধনের নির্মম' 
অন্ধকুপের ভিতর ললিতকলা যেন একট গবাক্ষ পংক্তি |. অসীমলোক 
হতে হাওয়া সেখানে পৌছায় _বিশ্বের পরিপূর্ণ তন্ত্রী হতে অখণ্ড রাগিণী 
সেখানে মান্ধষকে আরাম দেয়। শিল্পী সেখানে মহান জগতের জীব । 
তাই চাক্ষুষ পরিচয় মাত্রকেই তছৎ করে আকলে যথা শিল্ন্ষ্টি হয় 
না। বরং শিল্পীর মন যখন তার ইন্দ্রিয় বা তথ্যগুলিকে একট1 আদর্শ 
অশ্নুষায়ী করে গড়ে তোলে তখনই সে রচন! হয় পরিপূর্ণ । অবনীন্দ্রনাথ 
তাই বলেছেন, (শিল্প স্থষ্টি বহিঃপ্রকৃতির অনুকরণ নহে, সাধারণ 
দৃষ্টি দিয়া যাহাদের দেখি তাহাতে দ্রষ্টব্য বস্ত্র সবটুকু সত্য দেখায় না: 
সত্যের যথার্থ উপলব্ধির জন্য অর্তদৃষ্টি ব! দিব্যদৃষ্টি চাই এবং শিল্পী 
তাহ! দিয়াই রসের স্থষ্তি করেন।”৭ এবং সেই কারণেই শিল্পী 
অনীত। রায়চৌধুরী চোখে দেখা জগতের উপর রঙ ফলিয়ে 
কিছু করবার পক্ষপাতী নন । আবার বাস্তবকে বাদ দিয়ে অনাস্থ্টি 
বা স্থগ্রিছাড়! কোন কিছু তার রচনার মধ্যে স্থান পায়নি” ভাবুকের 
দৃষ্টির সঙ্গে কার্যকরী দৃষ্টিরও তিনি মিল ঘটিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায়, ধ্যানরূপের সহিত কল্পরূপ্ট্রে সাদৃশ্য । তাই তার দৃষ্টিভঙ্গি 
এবং চিস্তাধারায় নতুনত্বের সন্ধান পাওয়া যায়। তার ছবির 
মধ্যে বর্ণের বিন্যাস অত্যন্ত চমৎকারভাবে ফুটে উঠেছে রঙ সম্বন্ধে 
পরিস্কার জ্ঞান না থাকলে এমন বর্ণবিন্যাস সম্ভব নয়। তুলির উপর 
যথেষ্ট দখল এর আছে। ছবির টানটোনগুলি বেশ পরিণত । নির্দিষ্ট 
কোন ধারায় ইনি চলেন না। কল্পনা ছাড়া বাস্তব এবং বাস্তব ছাড়া! 
কল্পনা ষে কোন কাজে আমে না, সে কথ শিল্পী বেশ ভালভাবেই, 
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বোঝেন। তাই নিরবিচ্ছিন্ন কল্পনার তিনি আশ্রয় নেননি । তার, 
রচনার টেকনিকও বিশেবভাবে লক্ষণীয় এবং তা রসসমৃদ্ধ। ছবৌধ/ 
জটিল নক্সা বানিয়ে খুব উচ্চাঙ্গের চিত্রকরণের ভাণ এঁর রচনায় নেই। 
তাই ছবিগুলি সাধারণভাবে মনে লাগে । এই প্রসঙ্গে শিল্পী অনীতা 
আমাকে বললেন, “দেখুন, চিত্রের মধ্যে জটিলতা আমি পছন্দ করি না 
সত্যি কথা, তবে সাধারণের বোধগম্য না হলেই “কী যে আজকাল 
আকে সব***"এ ধরণের উক্তি শুন! যায় । তবে ধার। জীনতে চান 
বা বুঝতে চান, তাদের কাছে বলে খুবই আনন্দ পাই এবং দর্শকেরাঁও 
হুবির অন্তণিহিত স্ুরটি ধরতে পেরে উৎফুল্ল হন। তাই দশ*কদের 
কাছে আমি অনুরোধ করি তার যেন আমার প্রদর্শনীতে এসে তাঁদ্রে 
অবোধগম্য কিছু. থাকলে নিঃসঙ্কোচে আমার কাছে যেন বলেন। 
অগমি সখী হব ভাতে ।” রঙ সন্থন্ধেও শিল্পা বেশ সজাগ । প্রয়োজন- 
বোধে কখনও লাল, হলদে, সাঁদ বাঁ অন্যান্য রডের ব্যবহার তিনি 
করে থাঁকেন। সাধারণত রঙ হিসাবে তেলরউটাঁকেই তিনি 
বাবহার করে থাকেন। আক্িক ও বক্তব্যে আধুনিক হয়েও একজন 
শিল্পীর শিল্পকর্ণ যে মনকে কতখানি দোলা দিতে পারে, কিছুদিন পূর্বে 
অনুষ্ঠিত তার ছবির একটি একক প্রদর্শনীই তার প্রমাণ । 

পিতা অশ্বিনীকুমার ও *তা সৌরেন্দ্রমোহিনী রায়চৌধুরীর 
সর্বকনিষ্ঠ "সন্তান অনীতা হিন্দু গালস স্কুল থেকে ১৯৫৪ সালে: 
প্রবেশিকা পরীক্ষার পর সরকারী চারু ও কলা মহাবিগ্ঠালয়ে প্রবেশ 
করেন এবং ১৯৬০ সালে সেখান গ্েকে সসম্মানে পাশ করে বেরিয়ে 
আসেন। এরপর কলকাতা, দিল্লী, বোম্বাই প্রভৃতি একাধিক জায়গায় 
তার ছবির একর প্রদর্শনী অনুষ্ঠিত হয়েছে এবং প্রত্যেকটি পত্র- 
পত্রিকায়.তা উচ্চ প্রশংসিত হয়েছে । বনু সম্মানপত্র এবং ম্বর্ণপদকও' 
তিনি অর্জন করেছেন । কিছুকাল পূর্বে যুব উৎসবে তার একখানি, 
ছবি বিচারকদের বিচারে প্রথম স্থান অধিকার করে। বর্তমানে, 
শিল্পী অনীতা! হাওড়া গালস স্কুলে শিল্পশিক্ষিকারূপে নিযুক্ত আছেন । 


১৩৭. 


নীলিমা দত 


অনেকদিন আগেকার কথা। দিল্লীর ন্যাশীনাল একৃজিবিসনে 
ছবির প্রদর্শনী শুরু হয়েছে । বিভিন্ন জায়গা থেকে অনেক শিল্পীব 
আক ছবি এসেছে । দর্শকও রেশ হুচ্ছে। কিন্তু ঘুরে ফিরে তাদের 
দৃষ্টি একজায়গাতে এসেই আটকে যাচ্ছে । দেওয়ালের অনেকটা অংশ 
জুড়ে রয়েছে ছবিটি । অনেকগুলো হাতী মিছিল করে চলেছে । আগে 
পিছে করে । তাদের পিঠের উপরে সুন্দর সাজপোশাকে মান্তেরা 
বসে আছে। হাতীগুলোর চেহারা এবং সাজ সত্যিই মন কাড়াও 
মত । দর্শকের। উচ্ছসিত প্রশংস। করে যাচ্ছে । শিল্পী কিন্ত নিবিকার। 
অতুাৎসাহী কয়েকজন দর্শক কিন্তু এরি মধ্যে শিল্পীর খোঁজ করে তাকে 
অস্তরের শ্রদ্ধা! জানিয়ে গেছেন । নির্বাচকমগ্ডলীও ভুল করলেন ন। 
তারা এ 'এ্যালিফ্যান্টস প্রসেশান” ছবিটিকেই প্রদর্শনীর শ্রেষ্ঠ ছবি 
বলে স্বীকৃতি দিলেন এবং শিল্পীকে নগদ দশ টাক। দিয়ে সম্মান 
জানালেন। সেদিনের যে শিল্পীর প্রতি এতখানি সম্মান প্রদখশিত 
হয়েছিল তিনি হচ্ছেন নীলিমা দত্ত । ভয় ভয় মনে কলকাতা থেকে 
দিল্লী গিয়েছিলেন, কিন্তু কিরলেন অজস্র প্রশংসা কুড়িয়ে নিয়ে । 

নীলিমা দত্তের জন্ম কলকাতায় ১৯৩৪ সালে। পিতা ইন্দ্রচন্দ্র 
ও মা রায়কিশোরী দে'র তিনিই একমাত্র কনা । ভাইও আছে তিনটি | 
বাল্যকাল থেকেই নীলিমার ছবি আকার দিকে আগ্রহ লক্ষ্য করা যায়। 
বাড়ীর পরিবেশটা ও সেই সময়ে ছিল তার পক্ষে অনুকূল । তাই ছবি 
আকার প্রথম পাঠ তার শুরু হয় বাড়ীতেই। অবশ্য পড়াশুনাতে 
তার জন্য অবহেলা দেননি । আজকের যারা প্রথম শ্রেণীব চিত্রকব 
তাদের মধ্যে অনেকেই তখন তাদের বাড়ী যাতায়াত করতেন। ১৯৪৭ 
সালে 'রূপযানী নামে যে শিল্পী সংস্থা গড়ে উঠেছিল তাতে সভাপতিৰ 
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